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ciéncia e a literatura, como enfatiza Marco Lucchesi no texto de introdu-
¢aodo Nucleo Temdtico destaedi¢ao, nao sao estranhas e antagdnicas, mas
“integram uma intensa e profunda situagao cultural”. Poeta, romancista,
ensaista, professor e atual presidente da Academia Brasileira de Letras
(ABL), Lucchesi e os demais autores que colaboram para este dossié — Lu-
cia Santaella, Maria Estela Guedes, Ana Maria Haddad Baptista, Mdrcia
Fusaro, Diana Navas, Patricia Fonseca Fanaya e Julio César Augusto do
Valle — nos presenteiam com artigos que mostram como o conhecimento da ciéncia e os
saberes da literatura se complementam, tracando caminhos que se interseccionam, se
entrelacam e se fundem, dando complexidade e profundidade a nossa realidade.
Em “Tendéncias”, Joao Carlos Salles, reitor da Universidade Federal da Bahia (UFBA)
e presidente da Associagao Nacional dos Dirigentes de Institui¢des de Ensino Superior
(Andifes), analisa o programa Future-se, apresentado pelo governo federal. Segundo ele,
“As manifestagbes formais das institui¢des indicaram ser tal programa, nas primeiras ver-
soes apresentadas e julgadas por nossas instincias, uma ameaga ao inteiro sistema federal
de ensino superior”.
O Relatério 2019 de Desenvolvimento Humano, da Organizagao das Na¢des Unidas
(ONU), abre a segao “Brasil”. Os indices brasileiros tém apontado melhorias: por exem-
plo, a esperanga média de vida ao nascer passou de 72,9 anos, em 2010, para 75,7, em
2018 —um ganho de quase trés anos. No entanto, o nivel de escolaridade permanece esta-
cionado, o que tem impacto direto na qualidade de vida. Os nlimeros trazidos pela ONU
mostram que essa ¢ uma agenda que o pais ainda nao enfrentou a contento.
Em “Mundo”, trazemos reportagem sobre o Sinodo Catdlico, que aconteceu em outubro de
2019 e que chamou a atengdo para o movimento da Igreja Catélica em defesa da Amazonia,
classificada como “coragao ecolégico ameagado”, e dos povos indigenas. O documento final
que resultou do encontro destaca o papel da ciéncia na busca de solugoes para as questoes cli-
mdticas. A se¢do trazainda texto que recupera a histéria da meteorologia e da importincia da
previsio do tempo para além do cotidiano, em setores chave como transportes e agricultura.
Finalmente, as reportagens de “Cultura” discutem temas como a importincia da Antro-
pofagia para as ciéncias humanas e sociais, a economia criativa como um importante vetor
de crescimento econdmico e de inclusio e, ainda, os sonhos e seu papel ao longo da his-
téria — assunto discutido em profundidade pelo neurologista do Instituto do Cérebro da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), Sidarta Ribeiro, em seu tltimo

livro. A edigao ¢ encerrada com a poesia de Rodrigo Suzuki Cintra.

Boa leitura!
Carlos Vogt
Janeiro de 2020
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A REJEICAO AO PROGRAMA FUTURE-SE"

¢ quando o governo federal
hd de ignorar a voz das uni-
versidades em cujo socorro
afirma orientar-se? Afinal,
as universidades federais
rejeitaram o Programa Universidades
e Institutos Empreendedores e Inova-
dores — Future-se. As manifestacoes
formais das instituigdes indicaram ser
tal programa, nas primeiras versdes
apresentadas e julgadas por nossas ins-
tdncias, uma ameaga ao inteiro sistema
federal de ensino superior. Nao obstan-
te, o governo faz ouvidos moucos e volta
aapresentar mais uma versao de seu pro-
grama. Elas variam, mas todas reiteram
uma radical incompreensio da natureza
da universidade publica e de seu papel
em nosso pafs.
Em qualquer delas, atenta-se contra
a autonomia de gestdo, por exemplo,
introduzindo a figura de um contrato
de desempenho e retirando das admi-
nistragdes centrais parte de seus con-
tratos. Quase como uma provocagio,
a autonomia ¢ reduzida, pretextando-
se, retoricamente, que seria ampliada.
Mais ainda, como por ironia, incluem-
se procedimentos que inibem a gestdo
a0 lado de mengoes explicitas & Cons-
titui¢ao Federal — em particular, a seu
artigo 207. Tal meng¢ao j4 pareceria por
si um vicio légico, como se algum pro-
jeto de lei pudesse garantir ou suprimir
um preceito constitucional; e, com efei-

Jodo Carlos Salles

to, o que a ldgica sugere ser um vicio
a andlise juridica nio hd de mostrar
como virtude. Pelo texto constitucio-
nal, é conferida as universidades uma
autonomia que nio pode nem precisa
ser ampliada. Seu limite é o horizonte
da Constitui¢do, mas ¢ especial, nao se
assemelhando aquela atribuida

a outros entes da Administra¢io Indi-
reta exatamente por ser constitucio-
nalmente qualificada, da mesma forma
que a conferida aos entes politicos na
Federagio brasileira, encontrando-se,
portanto, entrincheirada e submetida
a verdadeira blindagem constitucional
que rechaga qualquer medida tendente
aaboli-la ou mesmo a mitigd-la. [1]

Em outras palavras, seu estatuto é o de
um preceito fundamental, que vincula
aos principios de liberdade de expressio e
manifestagio do pensamento — comuns a
qualquer ente — a distingdo das universi-
dades, por constituirem um lugar especial
de produgio do pensamento, em que a
autonomia se associa & obediéncia de um
principio, pelo qual ensino, pesquisa e ex-
tensao sao indissocidveis.

Eis o texto do artigo 207 da Constituigao
Federal:

As universidades gozam de autonomia
diddtico-cientifica, administrativa e de

gestdo financeira e patrimonial, e obe-

decerdo ao principio de indissociabili-

dade entre ensino, pesquisa e extensao.

A estrutura légica do artigo permite es-
tabelecer com precisdo suas condigoes de
verdade. Uma conjungio principal o divi-
de em duas partes. A primeira se resolve
em outras conjungdes, enquanto a segun-
da conjuga em um todo indissoldvel um
principioaser obedecido. Deum pontode
vista 16gico, a verdade de uma proposicao
conjunta ¢ fun¢io da verdade de suas pro-
posigdes componentes. S6 serd verdadeira
aconjungao, se todas as suas componentes
forem verdadeiras.

Assim, tanto pela natureza légica do enun-
ciado da regra, quanto pela da instituicdo,
nio tem sentido uma autonomia diddtico-
cientifica sem uma autonomia administra-
tiva etc., assiim como a autonomia tem sua
justificativa na natureza mesma da institui-
¢30, cuja maturidade deliberativa resultado
modo como produz e transmite conheci-
mento, além de relaciond-lo com o interesse
dasociedade. Também essa conjung¢o bem
estabelecida entre autonomia e natureza
institucional solicita a garantia de recursos
pelo Estado, de sorte que temos a determi-
nagio de autonomia de gestao financeira.
Uma proposta que amesquinhe qualquer
um dos lados dessa grande conjun¢io, ou
que subtraia algum de seus componentes,
estard agredindo a Constituigio. Em caso
de apresentar-se de forma dissimulada, em
que se retira exatamente 0 que se menciona,
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temos um indicativo ainda mais grave de
burla sorrateira a Constituigio.

Tal butrla é evidente no empobrecimento
dos eixos temdticos do Future-se. Além de
estarem reduzidos a trés — 1) pesquisa,
desenvolvimento tecnolégico e inovagao;
2) empreendedorismo; 3) internaciona-
lizagao —, hd o agravante de se determi-
narem ora pela fonte de financiamento,
ora pela descrigio de agdes pragmdticas,
sem que estejam regidos pelo principio
da indissociabilidade de ensino, pesquisa
e extensdo. Em especial, é empobrecida
a visao de empreendedorismo que o pro-
grama tanto louva. Universidades publi-
cas nio sao empresas. Nelas, portanto, as
agdes empreendedoras nao se podem reger
por principios estranhos a sua natureza pu-
blica ou ao seu projeto institucional. Pre-
cisamente isso, o mais elevado interesse da
educagio superior publica, a Constitui¢do
Federal de 1988 expressou. O legislador
teve a felicidade de associar a afirmagio
da autonomia universitdria a um projeto
de instituigdo, espelhado no convivio e na
colaboragio entre as multiplas dimensées
e 4reas da vida universitdria. Quem afirma
a obediéncia & autonomia prevista no ar-
tigo, mas desconsidera o projeto pleno de
universidade a ele associado, pratica uma
espécie de contradicao performdtica; com-
porta-se como aquele mobel que pendura
um grande relégio na entrada de sua loja,
mesmo sabendo nio ser esse o seu negdcio.
Significa ademais uma burla & Constitui-
¢do afirmar que tal autonomia possa ser
ampliada (como se o pleno pudesse ser
mais pleno), pois isso se dard ao preco de
uma diminui¢io na aplicagio do princi-
pio. A ameaga a autonomia universitdria
pode, entdo, ser direta pela restri¢ao ao
direito de autorregulacio da universidade,
mas também pela diminuigao do projeto
mesmo da universidade.

Agora, o governo surpreende com o mes-
mo, publica uma nova versio do Future-
se (DOU, 03/01/2020). E mantém, sim,
suas convicgdes; tao fortes que nio recua
mesmo em pontos jd intensamente ques-
tionados. A énfase em retribui¢io por de-
sempenho continua, inclinando a gestao
por uma espécie de reforgo operante, ali-
mentado por retornos mais imediatos; e
substituir “contrato de desempenho” por
“contrato de resultado” nio muda o sen-
tido da expressdo, que ¢ o de diminuir o
papel das administragdes centrais.
Mantém-se a ideia de “sociedade de pro-
pésito especifico” e a indistingdo entre
institui¢des publicas e privadas na re-
valida¢ao de diplomas, além do uso de
termos impréprios em uma legislacio,
como o de “facilitagao” de acreditacao
de disciplinas. Continua a ideia de ade-
sdo, porque condicionado o programa a
celebragio de um contrato, com o que
se quebra a unidade das politicas desti-
nadas ao conjunto do sistema de ensino
superior. Continua, portanto, a interfe-
réncia na gestao de contratos, mas tam-
bém na orientagao diddtico-cientifica,
com a indicagio de disciplinas a serem
oferecidas ou acrescentadas ou de focos
temdticos prioritdrios.

H4 inclusive uma pressdo politica nova
e estranha, pois a proposta subordina,
preferencialmente, a concessao de recur-
sos da Coordenagido de Aperfeicoamen-
to de Pessoal de Nivel Superior (Capes)
ao programa Future-se e ndo a necessida-
de e 2 politica mais ampla de aperfeicoa-
mento e formacio. Por isso, unilateral e
focada em uma concepgio de empreen-
dedorismo estreita, a proposta ndo estd
a altura da riqueza e da diversidade de
nossas instituigoes.

A extensdo universitdria é ignorada; o foco
¢ maior na inova¢io do que na pesquisa

que a possibilita; e o interesse do mercado
parece mais relevante que a produgio do
conhecimento, quando, ao contrdrio, ela
envolve relagbes mais amplas, diversas e ge-
nerosas com a sociedade, nao podendo ser
reduzidaaindicadores de empregabilidade.
Nossas instituigdes, entretanto, vao analisar
a nova proposta. E o nosso método. Para o
governo, o programa passou a ser sua pro-
pria meta, de modo que seus indicadores
ndo precisam sequer referir-se a expansao
e a qualidade do sistema de educagio jd
pactuadas. A proposta atual, como as an-
teriores, atenta contra a autonomia univer-
sitdria, indica descompromisso do Estado
com o financiamento publico da educa¢io
superior e agride a plenitude, a integridade
e a unidade de cada institui¢ao universit4-
ria e do inteiro sistema de ensino superior
federal. Qualquer a justificativa retérica
(ou, mais ainda, por sua retdrica de guerra),
a natureza do programa ¢ clara, devendo,
portanto, ser mais uma vez rejeitado.

* Este texto é uma versao reduzida do documen-
to que apresentou as razoes da rejeigio uninime
do Future-se pela Universidade Federal da Bahia
(UFBA).

Jodo Carlos Salles é professor de filosofia,
reitor da UFBA e presidente da Associagdo
Nacional dos Dirigentes de Instituic6es de
Ensino Superior (Andifes). Pesquisador 1B do
CNPq, foi presidente da Associacdo Nacional
de Pés-Graduacdo em Filosofia (Anpof) e da
Sociedade Interamericana de Filosofia (SIF).
Entre outros livros, publicou A gramética das
cores em Wittgenstein (2002), O cético e o
enxadrista (2012) e A cldusula zero do conhe-
cimento (2017).

NOTAS

1. Cf. Parecer da Comissdo para Analise do
Programa Future-se, Faculdade de Direito da
UFBA.
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IDHA

A desiqualdade
escondida nos indices

A ONU divulgou em dezembro dl-
timo o Relatério 2019 de Desenvol-
vimento Humano. Com o subtitulo
“Além da renda, além das médias,
além dos dias de hoje: desigualda-
des no desenvolvimento humano
no século XXI”, sdo 366 pdginas
de discussoes, apoiadas em dados,
grificos e tabelas, que alertam pa-
ra a necessidade de se combater as
desigualdades que estao por toda
parte e nio dizem respeito apenas
as questoes de renda e riqueza. O
Relatdrio enfatiza, por exemplo, a
importincia da educagao de quali-
dade em todas as idades, inclusive
no ensino pré-primdrio. Destaca
também que parte das causas das
desigualdades sao desequilibrios
de poder que, para serem supera-
dos, exigem a adogio de medidas
antitruste.

Em que pesem as criticas & metodo-
logia ajustada em 2010, o Indice de
Desenvolvimento Humano (IDH)
¢ uma média geométrica dos indices
normalizados do desempenho mé-
dio dos paises nas principais dimen-
soes do desenvolvimento humano:
vida longa e sauddvel, conhecimento
e padrao de vida decente (figura 1).
Os indices brasileiros tém aponta-
do melhorias. A esperanca média

do Brasil

Foto: Edilson Rodrigues/Agéncia Senado
| 1

Disparidade de género é uma das barreiras ao desenvolvimento humano

de vida ao nascer passou de 72,9,
em 2010, para75,7, em 2018 —um
ganho de quase trés anos. J4 a ex-
pectativa de anos de estudo passou
de 13,8 para 15,4 no periodo. Por
outro lado, o ganho na escolaridade
média foi menor em oito anos, pas-
sando de 7,2 para 7,8 anos.

Segundo Olavo Nogueira Filho,
diretor de politicas educacionais
da Todos Pela Educa¢io, uma or-
ganizagao civil sem fins lucrativos,
os indicadores de escolaridade no
Brasil tém forte relagio com a eva-
sao escolar — principalmente, entre
o fim do ensino fundamental e ini-
cio do ensino médio. Nogueira Fi-
lho destacaque “em que pese alguns
poucos estados terem conseguindo
avangar mudangas importantes,

essa ¢ uma agenda que o Brasil
ainda nao enfrentou a contento.
E aqui o problema ¢, fundamen-
talmente, um problema de modelo
pedagégico que perdura hd muitos
anos, de um ensino médio arcaico,
que nio dialoga com os anseios da
juventude nem com as demandas
da contemporaneidade”. Segun-
do ele, a boa noticia é que a par-
tir de 2020, a chamada “reforma
do ensino médio», disparada em
2017/2018, finalmente comegard
a ganhar contornos mais concretos
nas redes de ensino. No entanto,
Nogueira ressalta: “a proposta nio
resolverd todos os problemas, mas
adepender da qualidade da sua im-
plementagio, pode ser um passo na
dire¢do correta”.
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CRESCIMENTO LENTO E DESIGUAL Ape—
sar de ser publicada anualmente
desde 1990, a andlise do IDH nio
pode ser feita pontualmente. Os
contrastes regionais em paises de
grandes dimensdes como Brasil,
China e Rdssia — os dois primeiros
na categoria de desenvolvimento
humano alto — sao maiores do que
em paises como a Russia. Dos qua-
tro paises do BRIC (Brasil, Rus-
sia, India, China e Africa do Sul)
— conforme designa¢io adotada
no Relatdrio — as maiores taxas de
crescimento médio anual do IDH
no perfodo 2010-2018 foram ob-
servadas na India e na China, paises
de contrastes geogréficos e cultu-
rais. De todo modo, ainda que per-
dendo posi¢oes em relagao a 2017,
no periodo2010-2018 o Brasil teve
crescimento médio superior aos vi-
zinhos Argentina e Uruguai, que se
encontram na categoria de desen-
volvimento humano muito alto.

A posicao do Brasil muda quando ¢
feita a correcao considerando a desi-
gualdade, por meio do indice de GNI
que varia de 0 (igualdade absoluta)
a 100 (desigualdade absoluta). No
cendrio mundial, o Brasil figura co-
mo um pais altamente desigual. Dos
53 paises com desenvolvimento hu-
mano alto, somente quatro — Brasil
(53.3), Botswana (53.3), Santa Lucia
(51,2) e Africa do Sul (63) — recebe-
ram indice de desigualdade superior
a 50. A Noruega, por exemplo, que
desde 2013 apresenta o maior IDH,

alcangou um indice de desigualda-
de de 27,5. E mais, apenas seis pa-
ises, todos no continente africano,
alcangaram indice de desigualdade
superior ao do Brasil: Mogambique
(54), Lesoto (54,2), Republica Cen-
tral Africana (56,2), ZAmbia (57,1),
Namibia (59,1) e Africa do Sul (63).
Por isso, quando se desconta a desi-
gualdade, o Brasil perde 23 posicoes
no ranking mundial, a maior dentre
todos os paises.

0 VALOR DA EDUCACAO A renda nacio-
nal bruta per capita teve um aumento
de mais de 32% entre 2010 e 2018.
Nogueira Filho, aponta que a edu-
cagdo ¢ uma importante ferramenta
para abrir horizontes e democratizar

do Brasil

oportunidades. “Um ensino de qua-
lidade, que prepare para o mercado
de trabalho e para uma vida auté-
noma, ¢ um vetor muito poderoso
para romper de maneira definitiva
o ciclo vicioso da pobreza e da baixa
mobilidade social que castiga o Bra-
sil”, salienta. Segundo ele, o desafio é
grande, porque, novamente, o desa-
fio diz respeito a qualidade da apren-
dizagem (e nao escolaridade apenas)
— 0 que exige esforgo estratégico da
gestdo publica e monitoramento
constante da sociedade.

Entretanto, horizontes, oportuni-
dades e renda nao sao iguais para to-
dos. Segundo o relatério da ONU,
as disparidades de género continuam
sendo uma das formas mais persis-

Tabela 1. indice de Desenvolvimento Humano (IDH) dos paises do BRIC e de dois paises

da América Latina.

Ano Brasil Riissia india China Argentina Uruguai
1990 0,613 0,734 0,431 0,501 0,707 0,692
2000 0,684 0,721 0,497 0,591 0,770 0,742
2010 0,726 0,780 0,581 0,702 0,818 0,774
2013 0,752 0,803 0,607 0,727 0,824 0,797
2015 0,755 0,813 0,627 0,742 0,828 0,802
2016 0,757 0,817 0,637 0,749 0,832 0,806
2017 0,760 0,822 0,643 0,753 0,830 0,807
2018 0,761 0,824 0,647 0,758 0,830 0,808
Rank 79° 490 1290 85° 48° 57°
Ax 0,59 0,69 1,34 0,95 0,18 0,22
# -3 3 1 7 -2 -2

Notas—Rank: posi¢io em 2018; D*: crescimento médio anual do IDH no perfodo 2010-2018; =: diferenca de rank

em relagio a 2013. Classificagdo de cores conforme o Relatério 2019 de Desenvolvimento Humano: desenvolvi-
mento humano muito alto (IDH entre 0,800 e 1); desenvolvimento humano alto (IDH entre 0,700 e 0,799); de-

senvolvimento humano médio (IDH entre 0,550 € 0,699); desenvolvimento humano baixo (IDH inferiora 0,550).
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Figura 1. Dimensdes do desenvolvimento humano e seus indicadores.
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tentes de desigualdade em todos os
paises e ¢ uma das maiores barreiras
a0 desenvolvimento humano. Com
demasiada frequéncia, mulheres e
meninas sao discriminadas na sadde,
na educagio, em casa e no mercado
de trabalho. Considerando o indice
de desigualdade de género, o Brasil
ocupa a 892 posi¢ao, atrds de paises
como Libano (932 posi¢ao no IDH)
e China, que ocupa a 392 posigao em
desigualdade de género. Apesar do
porcentual de mulheres com mais de
25 anos que possuem alguma edu-
cagio secunddria ser maior do que o
de homens (61% contra 57,7%), a
taxa de participagao no trabalho é de
74,4% para homens e de 54% para
mulheres, considerando os com mais
de 15 anos de idade.

O relatério de 2018 do Programa
Internacional de Avalia¢io de Estu-
dantes (PISA), principal avaliagao
de qualidade da educagio bédsica do

mundo, divulgado em dezembro
de 2019, aponta que o Brasil vem
conquistando pontuagio crescente
desde 2006: 20 pontos a mais em
leitura e 14 pontos a mais em ma-
temdtica e em ciéncias. Em 2018,
o exame avaliou 600 mil alunos de
15 anos de 79 paises ou regides e
o Brasil ocupou a 422 posi¢ao em
leitura — foco desse ano no exame, a
582 posi¢ao em matemdtica e a 532
em ciéncias. Entretanto, do total
de estudantes que fizeram o exame,
43% nao alcancaram o nivel consi-
derado minimo em nenhuma das
dreas do conhecimento. Em mate-
mdtica, esse indice cai para 32%,
sendo que a média ¢ de 76% pa-
ra estudantes de paises da OCDE
(Organizagao para a Cooperagio
e Desenvolvimento Econ6mico),
por vezes chamada de Grupo dos
Ricos, visto que os 36 paises mem-
bros produzem juntos mais da me-

tade de toda a riqueza do mundo.
O PISA também evidencia as de-
sigualdades brasileiras. Estudantes
de estratos sociais mais altos rece-
bem mais apoio emocional dos pais
(18,4% contra 7,7% dos mais po-
bres) enquanto os mais pobres tém
mais apoio emocional dos professo-
res (12%, contra 10,6% dos ricos).
Estudantes de estratos sociais mais
baixos tendem a ser mais coopera-
tivos entre si (11,9% contra 10,3%
dos ricos), enquanto que os mais
ricos se consideram mais competi-
tivos (13,6% contra 8,9%).

Ou seja, desenvolvimento hu-
mano elevado depende de justica
social, educacio e renda. E como
assinala Nogueira Filho, exige um
projeto de pais que combine di-
ferentes reformas e politicas para
diminuir os abismos.

Leonor Assad e Patricia Mariuzzo
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A domesticacdo de animais data de cerca de 12 mil anos, no periodo neolitico

HISTORIA AMBIENTAL

Relacao entre homens e animais transforma
comportamentos dos humanos e dos bichos

Cachorro ou gato? Ou talvez
coelho, iguana, papagaio ou até um
peixinho dourado... Ndo importa
qual seja a opcao, o fato é que os
bichos de estimac¢do estdo em boa
parte dos lares ao redor do globo.
No Brasil, ja existem mais de 132
milhdes de pets, de acordo com o
IBGE. No mundo todo, sdo mais de
12 milhdes de familias com animais
de estimacao, o que corresponde a
40% dos lares segundo o relatério
da organizacao britanica Pet

Food Manufacturer Association
(PFMA). E atendéncia é que esse

ndimero continue crescendo.

Esse aumento vem provocando
transformacdes drdsticas na
relacao entre homens e animais.
Na esteira dessas mudancas,
comportamento, economia e até a
legislacdo também tém se alterado
nos ultimos anos.

SUJEITOS COM DIREITOS

Em agosto de 2019, o Senado
brasileiro aprovou o Projeto de
Lei n°® 27/2018 que determina
gue os animais ndo humanos
possuem natureza juridica sui

do Brasil

generis e sdo sujeitos de direitos
despersonificados, devendo gozar
e obter tutela jurisdicional em

caso de violagdo, vedado o seu
tratamento como coisa. Com isso,
eles ganham mais uma defesa
juridica em caso de maus-tratos.

O senador Randolfe Rodrigues
(Rede-AP), relator do projeto na
Comissdo de Meio Ambiente (CMA),
destacou que a nova lei contribuird
para elevar a compreensao da
legislacao brasileira sobre o
tratamento de outros seres. “Nao
ha possibilidade de pensarmos

na construcao humanasea
humanidade ndo tiver a capacidade
de ter uma convivéncia pacifica
com as outras espécies”, declarou
o senador. “Trata-se de um passo
importante em um processo de
mudanca institucional dirigida para
aampliacao da esfera de direitos”,
aponta Ana Lucia Camphora,
professora de direito animal nas
Faculdades Integradas Hélio
Alonso. “Na Ultima década, a ‘causa
animal’ ganhou uma dimensdo
politica sem precedentes no Brasil.
Do ativismo individualizado,
caracterizado por iniciativas
isoladas, pouco articuladas e
guase exclusivamente associadas
a protecdo de cdes e gatos, o
movimento de protecado animal
vem redefinindo modos de
intersubjetividade e, sobretudo,
ampliando suas bases de
articulagdo"”, defende.



Noticias

Foto: Free Images

Varios paises
tém alterado

sua legislacdo
para proteger
os animais

Com a aprovacao dessa lei, 0
Brasil junta-se ao seleto grupo

de sete paises que vém mudando
sua legislagcdo para reconhecer os
direitos dos animais. Alemanha,
Austria, Suica, Franca, Portugal,
Espanha e Nova Zelandia ja
alteraram suas leis buscando
reconhecer 0s animais como seres
vivos dotados de sensibilidade

e sujeitos de direito e ndo como
meros “objetos” ou “propriedade”.
Em seulivro Fellow creatures: our

obligations to the other animals
(Oxford, 2018 - sem traducao para
o portugués), a fildsofa Christine
Korsgaard defende que os seres
humanos repensem suas relacoes
com os animais. “Eles sdo seres
sencientes e alguns sdo capazes
de interagir conosco, mas, por
outro lado, estdo em nossos pratos,
puxando nossas carrogas, sao
cacgados para nés, sdo forcados a
lutar entre si para nossa diversao.
Parece apenas uma questao moral

10

do Brasil

Foto: Pixabay

ébvia e ainda assim evitamos nos
perguntar: isso estd certo? Por que
é bom fazer essas coisas?", diz.

MERCADO EM EXPANSAO A previsdo

é de que mais paises se juntem

a esse grupo. Tanto por pressao
dos grupos de defesa dos animais,
guanto por pressao do préprio
mercado. Afinal, com cada vez mais
casas com animais de estimacgao, o
mercado pet é um dos setores que
mais vem crescendo nos udltimos
anos. Mesmo em meio acrise, 0
setor continuou em expansao,
movimentando cerca de R$ 20
bilhdes no Brasil, sequndo dados
da Euromonitor International.
Essa movimentacdo colocou o pais
como o segundo maior mercado
de produtos pet do mundo, com
6,4% de participacao, atrds
apenas dos Estados Unidos. O
setor de cuidados para animais de
estimacdo continua a se expandir,
principalmente impulsionado
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pela humanizacao dos animais.

As categorias premium de pet

care apresentaram um forte
crescimento e oferecem as
melhores perspectivas, ja que os
consumidores de todo o mundo
continuam a mimar seus animais de
estimacdo”, comenta Paula Flores,
head de pet care da Euromonitor
International, no relatério.

UM LONGO RELACIONAMENTO Homens
e animais compartilham um longo
relacionamento. Os animais tiveram
um grande papel na vida dos seres
humanos, tornando-se parte
integrante de nossa sobrevivéncia,
nossa histéria e nossa propria
identidade. “A presenca do animal
doméstico como ser integrante da
vida familiar ndo é uma novidade
nem uma marca da sociedade
contemporanea"”, explica Camphora.
"0 antropélogo Felipe Vander
Velden realizou um estudo sobre

os vinculos entre etnias indigenas

e seus animais de estimacao.

A literatura histérica é ricaem
registros de animais privilegiados,
sobretudo cdes, mantidos com
status diferenciado no seio da
nobreza europeia e russa, sem
esquecer dos cavalos. No Brasil, ndo
seria possivel organizar a ocupacao
do territdrio, estabelecer canais

de circulagdo, consolidar nicleos
humanos e estabelecer um modelo
cultural vinculado ao modelo social
portugués sem a participa¢do ativa

e decisiva do gado bovino e dos
cavalos, introduzidos ja no século
XVI", conta.

Acredita-se que a domesticacao de
animais data de cerca 12 mil anos
atras, no periodo neolitico: quando
o homem aprendeu a cultivar
aterra, ele também aprendeu

a criar animais como reserva
alimentar. A associacao entre
humanos e animais possibilitou
uma co-evolucao, em que ambas
as partes puderam mudar para se
adaptar auma novarealidade.

Os animais domesticados, em
comparagcao com os animais
selvagens, sofreram inidmeras
mudancgas no comportamento,

na fisiologia e na morfologia.

Isso explicaria por que os cdes
domésticos de hoje sdo muito
diferentes de seu ancestral, o
lobo-cinzento. Essas mudancas
incluem, além de maior docilidade,
alteragbes genéticas no tamanho,
na cor e nas caracteristicas faciais.
Recentemente, um estudo
realizado na Universidade Harvard,
dos Estados Unidos, mostrou que
essas alteracdes podem ter sido
ainda mais profundas. Em uma
analise baseada em ressondncia
magnética, a neurocientista

Erin Hecht demonstrou que a
convivéncia com humanos alterou
a estrutura cerebral dos cdes.
Sabe-se que as ragas variam

em cognicdo, temperamento e
comportamento, mas as origens
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neurais dessa variagao sao
desconhecidas. Os resultados

da pesquisa apontaram que,
através da criacdo seletiva,

os seres humanos alteraram
significativamente os cérebros

de diferentes linhagens de caes
domésticos, de diversas maneiras.
Mas essa é uma via de mao dupla.
A convivéncia com os animais
também mudou os seres humanos.
Talvez o exemplo mais popular
seja o consumo de leite: antes da
domesticacdo animal, as pessoas
naturalmente desenvolviam
intolerancia a lactose a medida
gue cresciam e ndo precisavam
mais do leite materno. Quando os
seres humanos comec¢aram a criar
gado, comecaram a beber mais
leite, havendo uma adaptacao do
sistema digestivo para acomodar o
leite durante toda a vida.

De acordo com Pat Shipman,
paleoantropdloga da Universidade
Pennsylvania State, nos Estados
Unidos, a domesticacao contribuiu
para que o homem desenvolvesse
ferramentas e até a linguagem.

“A conexdo animal percorre toda

a histéria humana e conecta os
outros grandes saltos evolutivos,
incluindo ferramentas de pedra,
linguagem e domesticacao. E muito
profundo e muito antigo”, aponta
Shipman, em artigo publicado na
revista Current Anthropology.

Chris Bueno
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Fé na ciéncia para
salvar a Amazonia

Nem sempre aliadas e, no raro, inimi-
gas declaradas, ciéncia e religido deram
as maos no Sinodo dos Bispos paraa Re-
gido da Pan-Amazdnia, reunido de lide-
res catdlicos ocorrida em outubro passa-
do, no Vaticano, para discutir respostas
da Igreja Catdlica a questdes ligadas ao
meio ambiente e aos povos indigenas.
Sinodos sao uma espécie de consulta do
papaa especialistas. O documento resul-
tante da reunio, a exortagio apostolica,
¢ elaborado apés os convocados deba-
terem as questdes em pauta para que,
posteriormente, o papa oriente o clero
ao redor do mundo sobre como agir. No
Sinodo da Amazonia, as diretrizes foram
“aumentara presencadaigrejanaregiao’,
“reforgar a defesa da ecologia, defender
a demarcagao de terras indigenas”, “re-
jeitar empreendimentos com impactos
negativos para os povos e “incentivar
uma maior participagao nas discussoes
politicas relacionadas”, entre outras. De
acordo com um dos responsdveis pela
sua elabora¢io, o cardeal Pedro Barreto
Jimeno, do Peru, “tudo fortemente pau-
tado por evidéncias cientificas”.

O texto classificaa Amazdnia como “co-
racao bioldgico” ameagado. “A ciéncia
estd nos mostrando que esse coragao estd
doente e os cientistas nao estao errados.
Doise doissao quatro em qualquer parte

do mundo”, defende o cardeal, um dos
trés prelados escolhidos pelo Papa Fran-
cisco para supervisionar a organizagao
do evento. “Nao podemos combater
adequadamente essa degradagio ecold-
gica se nao prestarmos atengao as causas
diretamente relacionadas a ela, que sao
humanas - ea ciéncia nos tem fornecido
uma importante bussola para isso.”

Dessa forma, referéncias biblicas com-
partilham espago na exortagao aposté-
lica com citagoes da Academia Nacional
de Ciéncias dos Estados Unidos: “40%
de desmatamento constitui um ponto
de inflexao do bioma amazdnico rumo a
desertificagao, o que significaa transi¢ao
parauma nova condigo biolégica geral-
mente irreversivel”, alerta o documento.

SEM CETICISMO Para a jornalista am-
biental Nddia Pontes, que cobriu o si-
nodo paraa empresa publica de radiodi-
fusdo alema Deutsche Welle, aigreja nao
tem duvida da influéncia humana na
transformagao do meio ambiente. “As
mudangas climdticas e sua relagio com
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Igreja também
busca respostas a
questoes ligadas ao
meio ambiente

a atividade humana foram tratadas na
ocasiao como uma realidade, assim co-
mo o papel da Amazdnia para o planeta,
e a igreja parece nao querer se furtar da
importincia de sua presenga na regiao
na busca por solugées”, conta.

Uma das iniciativas nessa direcio é o
alerta que o documento faz sobre a re-
gido nao ser uma fonte inesgotdvel de
recursos, “buscando-se por um novo
paradigma de desenvolvimento susten-
tdvel, no qual urgéncias comerciais nio
se sobreponham 2 conservagao do meio
ambiente e aos direitos humanos”.

As bases para esse novo paradigma foram
fornecidas por cientistas — entre eles, o
climatologista brasileiro Carlos Nobre,
responsdvel pela apresentagio do concei-
to de bioeconomia na abertura do sino-
do, no Vaticano. Nobre integra o Painel
Intergovernamental de Mudangas do
Clima (IPCC), ganhador do Nobel da
Paz de 2007. A defesa do cientista é por
uma “quarta revolu¢ao industrial” inicia-
da pela bioeconomia, baseada no apro-
fundamento do conhecimento da biodi-
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versidade local para que seus potenciais
sejam plenamente aproveitados por uma
economia que mantenha a floresta de pé.
“Sao muitos os segredos guardados pelas
plantas da Amazdnia, como principios
ativos para novos medicamentos, 6leos
e esséncias, uma diversidade incalculdvel
de matéria-prima para tecnologias do fu-
turo e tudo aquilo sobre o que ainda nao
se sabe. Derrubar a floresta para conver-
té-la em pasto ¢ prescindir desse imenso
potencial tecnoldgico para as préximas
décadas e geragoes”, alerta.

No Instrumentum Laboris, documento
cat6lico que serviu de base para as dis-
cussoes do sinodo, o Vaticano diz que
“avida na Amazdnia estd ameagada pela
destrui¢ao e exploragio ambiental e pela
violagao sistemdtica dos direitos huma-
nos elementares da populagio amazoni-
ca’,eque “aameacaavidaderivadeinte-
resses econdmicos e politicos dos setores
dominantes”, denunciando o papel das
empresas extrativistas no processo.

MAPA CIENTIFICO A conversio da mata
em nada é uma realidade para as florestas
tropicais ao redor do mundo: menos de
50% de todas que j4 existiram permane-
cem de pé, com grande parte da cober-
tura florestal remanescente afetada pela
extragao madeireira e por incéndios, mi-
neragao e caca. Um estudo da Escola Su-
perior de Agricultura Luiz de Queiroz da
Universidade de Sao Paulo (Esalg-USP),
com a colaboragio de pesquisadores de
instituigoes da Alemanha, da Austrélia e
dos Estados Unidos, oferece um caminho

para a bioeconomia. Foram identificadas
nele oportunidades de restauragio em
paisagens de floresta tropical de diversas
regides do planeta, considerando a viabi-
lidade socioambiental de cada uma.
Apésquatroanosdeandlisesdeimagensde
satélites cruzadas com dados socioecond-
micos das regides incluidas no estudo, os
pesquisadores cobriram um conjunto de
dados espaciais em escala global. “A ideia
¢ que esses dados ajudem a atingir benefi-
cios socioambientais, com consequéncias
diretas e indiretas para a natureza, as eco-
nomias e o bem-estar humano”, conta o
engenheiro-agronomo Pedro Brancalion,
do Departamento de Ciéncias Florestais
da Esalg. Os dados foram publicados em
2019, na Science Advances e apontam que
a drea global restaurdvel em paisagens tro-
picais é de 863 milhoes de hectares (Mha),
um territério maior que o do Brasil. Para
Carlos Nobre, esse é apenas um dos cami-
nhos queaciénciaoferece. “E preciso ouvir
nossos clentistas, tao sensiveis e dedicados
2 Amazonia, assim
COmo 0s Povos que
a habitam desde os
tempos ancestrais.”

PROTAGONISMO IN-
DIGENA Por conta
do que apontam os
cientistas sobre a
gravidade do des-
matamento e da
influéncia huma-
na nas mudancas
climdticas, entre
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outros perigos para a floresta, o Sinodo
da Amazdnia recebeu fortes criticas do
governo brasileiro. Outra questao a qual
a igreja se dedicou também diz respeito
a postura do Estado na regiao, apontou
o bispo emérito do Xingu, Dom Erwin
Kriutler, em entrevista a jornalista N4-
dia Pontes.

De acordo com ele, “o Sinodo da Ama-
z6nia colocou indigenas no centro da
atengdo e a Igreja Catdlica vai exigir que
o governo brasileiro os proteja”. Para o
clérigo, a razao do descaso com a regiao
e seus povos ¢ financeira. “O presidente
coloca na cabega que temos que abrir a

Foto: Pixabay/Marcos Vergueiro Fotos Piblicas

Defesa dos povos indigenas foi uma das diretrizes do Sinodo



Amazonia para a exportagio. E o que
s20 as exportagoes? Soja e carne. Entao,
derruba-se afloresta para conseguir pasto
para o gado, ¢ a soja vai entrando pelos
fundos. A ideia é aumentar a exportagao
em detrimento da prépria sobrevivéncia
dos povos que estio na Amazonia. E, des-
se jeito, os indigenas nao vao sobreviver
culturalmente e mesmo fisicamente.”

A exortagio da igreja faz o mea culpa ao
revisitar seu passado colonial e lembra
que “o Papa Francisco pediu humilde-
mente perdo nio s6 pelas ofensas da
prépria igreja, mas também pelos crimes
contra os povos nativos durante a chama-
da conquistada América”. O documento
dizainda que “abusos provocaram feridas
nas comunidades e ofuscaram a mensa-
gem da Boa Nova” e que “o antincio de
Ciristo se realizou frequentemente em co-
nivéncia com os poderes que exploravam
os recursos e oprimiam populagoes”.
Além do pedido de desculpas, a igreja
recomenda que o clero “assuma sem
medo a aplicagio da op¢ao preferencial
pelos pobres na luta dos povos indige-
nas, das comunidades tradicionais, dos
migrantes e dos jovens (...), rejeitando
a alianga com a cultura dominante e o
poder politico e econémico, para pro-
mover as culturas e os direitos dos indi-
genas”. Uma reconciliagao a exemplo do
que vem ocorrendo entre a Sé e ciéncia.
O documento final do Sinodo da Ama-
zOnia podeseracessado no Vatican News,
portal oficial de noticias do Vaticano.

Diego Freire

Foto: Wikipedia

Meteorologia é essencial na comunicacdo de eventos extremos

METEOROLOGIA

Previsdo do tempo e
comunicagao sempre
de maos dadas

No dia 19 de agosto de 2019 o

céu da cidade de Sao Paulo virou
noticia no mundo todo. No meio da
tarde os paulistanos tiveram que
acender as luzes. Rapidamente

os meteorologistas explicaram o
fendmeno: a causa da escuriddo
foi aformacdo de nebulosidade
associada a passagem de um
sistema frontal, gue pode ter
sofrido influéncia das queimadas
gue aconteciam em grandes areas
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da América do Sul. A meteorologia,
no entanto, ndo estd presente
apenas em situacoes extremas
como essa, ao contrdrio a previsao
do tempo influencia o cotidiano de
toda a sociedade.

Atividades essenciais - como
sistemas de transporte aéreos e
nauticos, agricultura, construcao
civil, pesca, turismo - dependem
de conhecer e prever as condi¢cdes
do tempo. A atividade também
estd fortemente relacionada

com gquestdes de segurancga,
especialmente quando se trata

de eventos extremos: “E parte

da minha rotina de trabalho
comunicar a defesa civil sobre a
possibilidade de tempestades,



granizo e ventos fortes”, explica
Ana Avila, meteorologista e
pesquisadora do Centro de
Pesquisas Meteorolégicas e
Climaticas Aplicadas a Agricultura
da Universidade Estadual de
Campinas (Cepagri/Unicamp).

A previsdo do tempo tem um
papel fundamental em diversas
atividades econémicas, como no
setor agricola. Pryscilla Paiva,
jornalista e editora de tempo e
clima no Canal Rural, relata que
60% da audiéncia do site do canal
vem da busca informacgdes sobre
meteorologia. “O tempo é o Unico
insumo da agricultura sobre o
gual o produtor ndo tem total
controle, o que ele pode fazer é se
preparar com antecedéncia e usa-
lo como ferramenta".

A comunicacdo é parte essencial da
previsdo do tempo. “A linguagem
acessivel é algo muito importante
em nossa profissdo” comenta Avila.
Além disso, o desenvolvimento da
previsdo do tempo a que temos
acesso hoje ndo seria possivel

sem a evolucdo dos meios de
comunicagdo. Hoje a previsao do
tempo chega até nés pela TV, radio,
sites, aplicativos de celulares e até
pelas redes sociais.

HISTORIAS DA PREVISAO DO TEMPO
Ointeresse pela meteorologia
comecgou em torno de 10 mil anos
atrds, quando o homem passou a

fixar moradia e plantar seu alimento.
Mas conforme lembra Giovanni Dolif,
meteorologista e pesquisador do
Centro de Monitoramento e Alertas
de Desastres Naturais (Cemaden),
"as primeiras informacdes da
meteorologia surgiram no contexto
da navegacao, que deu grande
impulso para o conhecimento
meteoroldgico”. Os primeiros
reqgistros de previsao sao do

século XIX, realizados em Londres,
Inglaterra, por Robert Fitzroy,
capitdo do navio do naturalista
inglés Charles Darwin. Antes dele,
algumas varidveis da atmosfera
eram medidas por instrumentos,
fornecendo informacgdes isoladas
das condi¢Ges do tempo. Mas

como ressalta Dolif, “a atmosfera
envolve todo o planeta e o que
acontece em determinado lugar

é sempre influenciado pelo

gue acontece a centenas ou
milhares de quilometros dali".
Assim, apenas apds ainvencao

do telégrafo elétrico, em 1837,

“o compartilhamento de dados

e informagGes meteoroldgicas
possibilitou uma visdao ampla dos
sistemas meteoroldgicos e isso

foi um grande avanco, um grande
salto na meteorologia”, destaca. 0
pioneiro Robert Fitzroy utilizou os
dados recebidos via telégrafo para
emitir avisos de tempestades na
regido costeiraem1860. Em 1861,
ele passou a publicar previsdes
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didrias no jornal The Times,

em Londres.

Noinicio do século XX, com a
invencdo do radio, informacodes
meteoroldgicas passaram a ser
disseminadas com maior agilidade
e comecaram a ser realizadas
transmissdes de previsdes do
tempo para as embarcagoes. A
primeira transmissao de um boletim
de previsdo do tempo via rédio foi
realizada em Boston, em 1925. Pela
televisao foiem 1936, na BBC. “Com
a utilizacdo de imagens e mapas
ficou muito mais simples descrever
as condi¢cGes do tempo do que sé
descrevendo com a voz", conta Dolif.

0 TEMPO DOS NUMEROS O
desenvolvimento da previsao
numérica do tempo, baseada
naresolucdo de equacdes
matematicas que representam

as leis fisicas, caracterizou outro
importante avango na ciéncia

de prever o tempo. A primeira
previsdo utilizando recursos
computacionais foi realizada nos
Estados Unidos, em 1950, pelo
Eniac, primeiro computador digital
eletr6nico de grande escala. Com
o tempo, modelos numéricos
passaram a ser desenvolvidos e
executados em diversos centros de
meteorologia ao redor do mundo,
mas essas primeiras previsoes
representavam a atmosfera de
forma bastante simplificada



e apontavam apenas padroes
gerais. A qualidade das previsdes
do tempo contou também com
apoio institucional. Aindaem 1950
foi estabelecida a Organizacao
Meteorolégica Mundial (WMO,

na sigla eminglés), gue um ano
depois se tornou uma agéncia
especializada da Organizacdo das
Nacdes Unidas, em um esforco

de cooperacao para facilitar o
intercambio gratuito e irrestrito
de dados, informacgdes, produtos e
servicos meteoroldgicos.
Avancos tecnoldgicos na

segunda metade do século XX
foram marcados pela obtenc¢ao

de dados por sensoriamento
remoto, que produziram melhorias
significativas nas previsdes
numeéricas. Os radares militares
passaram a ser utilizados para
medi¢des meteoroldgicas, apés o
fim da Sequnda Guerra Mundial.

O primeiro satélite meteorolégico
foi o Tiros-1, lancado em abril de
1960 pela Nasa, inaugurando

uma nova era de observacoes
meteoroldgicas. Dolif ressalta

o grande desenvolvimento na
gualidade das previsdes na década
de 1980 “por conta do advento
dos satélites meteorolégicos

gue proporcionaram uma visao
mais ampla do nosso planeta".

Em paralelo ao aumento de
guantidade e qualidade dos dados
meteoroldgicos, ‘com o0 aumento
da capacidade dos computadores
foi possivel fazer previsdes para

Noticias do Mundo

Mapa do tempo elaborado por Robert Fitzroy

mais tempo a frente e com maior
grau de detalhamento”, afirma Dolif.
Finalmente, o advento da internet
possibilita hoje o processamento e
atrocade bilhGes de informacgdes
meteoroldgicas em tempo real.
Atualmente as previsdes do tempo
tém indices de acerto superiores

a 85% nos trés primeiros dias,

e contam com trés elementos
principais: arede de observacoes,
os modelos numéricos e os
meteorologistas. A rede de
observagdes, coordenada pela
WMO, consolida dados coletados a
partir de satélites meteorolégicos,
radares, estacdes meteoroldgicas,
radiossondas, aeronaves,

16

Fonte: Harvard Librar

- Link: https:/iiiflib.harvard.edu/manifests/view/drs:7663678$490i

navios e outras fontes. Quanto
maior quantidade, cobertura

e precisdo das informacades,
melhor a qualidade das previsoes.
A partir da andlise dos dados
meteoroldgicos, dos resultados
dos modelos e levando em conta
as particularidades de cadaregiao,
os meteorologistas avaliam as
condicdes do tempo, elaboram as
previsdes e as comunicam para a
sociedade. “Como a quantidade
de informacdes é muito grande, o
desafio é interpreta-las e leva-las
ao publico de forma eficiente e
clara”, aponta Dolif.

Tatiana Jorgetti Fernandes
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ciéncia ealiteratura nao sao inimigas. No se limitam a campos de guerra.
Nio se excluem como dois corpos estranhos e antagonicos. Integram uma
intensa e profunda situagio cultural. Leonardo da Vinci, passado meio
milénio, ainda éfonte de inspiragao para o didlogo entre dois mundos que

se abragam, entre dois polos que se nutrem e se inauguram. Os olhos de
Mona Lisa e a projeco perspectiva, arte e ciéncia constituem um sé gesto. Formas de chegar
mais longe, mediante poéticas ousadas, que se interpenetram: tornam as fronteiras suaves,
subvertem ideias fixas, propdem desenhos e gradientes.

Ciéncia e literatura, em didlogo, criam percursos ambiciosos, segundo uma tensio mais
radial do conhecimento, vocagao expansiva, com fome de mundo, olhando para todos os
lados, com espanto e entusiasmo. Os textos de Lucia Santaella, Ana Maria Haddad, M4rcia
Fusaro, Diana Navas, Patricia Fanaya, Julio do Valle e Estela Guedes retomam um horizonte
de ousadia e inovagao. Serd decerto uma forma de apressar o futuro.

Marco Lucchesi é poeta, romancista e ensaista. E professor da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]) e possui
dezenas de livros publicados no Brasil e no exterior. Atualmente é o presidente da Academia Brasileira de Letras (ABL) onde
ocupa a cadeira de n°. 15.
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LITERATURA COMO FORMA
DE CONHECIMENTO

Lucia Santaella

uitos afirmam e com eles concordo que a mu-
sica, a arte e a literatura sao formas de conhe-
cimento. Certamente nio se trata do mesmo
tipo de conhecimento que a ciéncia nos pro-

picia. Esta penetra pelos meandros mais {nti-
mos da realidade fisico-quimica, bioldgica, geoldgica, psiquica e
social, entre outras, com a finalidade de desvendar os designios
do universo que habitamos. A literatura e as artes, por seu lado,
lidam com distintos designios, uma distingao que este artigo visa
explorar e colocar em discussao.

Para isso, farei uso da concep¢ao muitissimo original que o fi-
lésofo, 18gico e cientista norte-americano, C. S. Peirce, tinha de
estética e do papel que as artes e a literatura desempenham nesse
contexto. A originalidade nesse caso é tao profunda que comega com
aafirmacio de que, para ele, arte e literatura sao ciéncias prdticas. O
que isso pode significar? Ao leitor desavisado e carregado de precon-
cepgoes acerca do que seja ciéncia, de um lado, e arte, de outro, pode
parecer que Peirce esteja querendo reduzir esta tltima a um mero
territdrio subalterno da ciéncia. Nao ¢ disso que se trata. Mas para
bem compreender do que realmente se trata, é necessdrio proceder a
alguns giros copernicanos em nossa mente.

0 QUE E CIENCIA PARA PEIRCE Comecemos pela ciéncia. Quando
se menciona esta palavra, os leigos ndo praticantes e que pouco
conhecem sobre o desenvolvimento das ciéncias do inicio do século
XX para cd, confundem ciéncia com cientificismo a partir de uma
concepgao arraigada de que toda ciéncia é, por principio, positivista.
Essa ideia de ciéncia ndo é mais capaz de caracterizar os avancos pelos
quais a ciéncia vem passando, a comegar pela matemdtica depois do
teorema da incompletude de Godel. Se nem mesmo na matemdtica
existe a presenga do absoluto, onde mais poderia ele ser encontrado?
Portanto, a incerteza e indeterminag¢io também rondam o fazer das
ciéncias. Contudo, a concepgio peirciana de ciéncia vai além disso.
E ainda mais radical e original.

Segundo Peirce, existem duas convencionais concepgoes de ci-
éncia: a primeira caracteriza a ciéncia como um corpo sistematizado
de conhecimento. Na segunda concepgio, a ciéncia é um método de
conhecimento. Peirce nao aceitou nenhuma das duas concepgoes.
A primeira captura apenas os remanescentes fossilizados da ciéncia.
A segunda estd comprometida com uma concepgio de metodologia
excessivamente individualista e ndo suficientemente dinimica. Em
oposi¢ao a essas duas versoes, para ele, quando a ciéncia é compre-
endida no como um corpo estagnado de crengas, mas como um
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corpo vivo, em crescimento, a sua inclina¢io natural estd voltada
paraaliberdade e a mudanga. A ciéncia é a busca executada por seres
humanos vivos e, quando essa busca é genuina, a ciéncia vive em
incessante estado de metabolismo e crescimento.

O mero conhecimento, para ele, ¢ memdria morta. Em funcao
disso, Peirce evitou qualquer defini¢io abstrata, precisa e acabada de
ciéncia, para preservar a margem de indeterminacio que ¢ prépria
de todo processo em progresso. Embora sistema e método, e método
mais do que sistema, sejam essenciais & concep¢ao de ciéncia, ambos
falham em transmitir a ideia primordial da ciéncia como algo vivo,
levado a cabo por cientistas vivos, movidos pelo desejo de aprender,
o desejo inteligentemente sincero e efetivo de aprender. Nesse senti-
do, basta estarmos alimentados por esse desejo para estarmos inseri-
dos nas comunidades dos cientistas, ndo importa o quéo incipientes
podemos nos encontrar nos caminhos da pesquisa (ver [1], p. 9-11).

0 FAZER DA LITERATURA COMO CIENCIA PRATICA A concepgio da
literatura e das artes como ciéncias préticas necessita de explica-
¢oes. Peirce arquitetou uma gigantesca classificagio das ciéncias em
niveis e estratos que vao dos mais abstratos até os mais concretos e
préticos. Nesse contexto, a filosofia é uma ciéncia responsdvel por
estabelecer principios fenomenoldgicos, estéticos, éticos, semidticos
e metafisicos para as ciéncias especiais, ou seja, as ciéncias empiricas,
da fisica até a psicologia e todas as outras entre elas. As ciéncias nao
se constituem em ilhas separadas, mas intercomunicantes. As mais
abstratas fornecem principios conceituais para as mais empiricas ao
mesmo tempo em que estas fornecem dados para aquelas.

Além disso, dentro de cada ciéncia os niveis se repetem, ou seja,
toda ciéncia deve conter um nivel nomoldgico, quer dizer, teoréti-
co, conceitual, entdo, um nivel classificatério, seguido por um nivel
descritivo e, por fim, um nivel aplicado. H4 ciéncias mais formais,
outras mais heurfsticas. Na época em que viveu, na segunda metade
do século XIX, as ciéncias nao haviam ainda atingido seu atual nivel
de complexidade. Isso significa que nem toda ciéncia j& havia desen-
volvido um nivel conceitual préprio, tendo, portanto, que importar
esse nivel de ciéncias mais abstratas. Hoje, entretanto, todas as dreas
do conhecimento humano desenvolveram e continuam desenvol-
vendo os quatro niveis mencionados por Peirce.

No capitulo sobre “A literatura e seus desdobramentos”, do livro
A assinatura das coisas. Peirce ¢ a literatura [2, p. 159-184], utilizei o
campo da literatura para exemplificar a existéncia e relagdes entre os
niveis propostos por Peirce, a saber, o teoremdtico, o classificatério,
o descritivo e o aplicado, conforme a explanacio abaixo.

“A pretensao deste capitulo é entrar na arena da Literatura. Nao
a 4rea ingoverndvel e ainda mais desafiadora da arte literdria, da
producdo criativa das obras em si [...], mas o intrincado campo da
teoria, critica, interpretagao, comentdrio, divulgacao, pedagogia e
aplicagc’)es da Literatura que, em todas as suas variagoes, encaixa-
se indiscutivelmente nos diversos niveis previstos no diagrama das
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ciéncias, podendo essas variagdes serem consideradas como dife-
rentes facetas das ciéncias literdrias (nos sentidos que Peirce dava ao
termo ciéncia, evidentemente). “ [2, p. 159].

Uma vez que a tarefa acima j4 foi realizada no passado, o pre-
sente artigo visa proceder a um deslocamento da discussio para o
papel que as obras literdrias, no seu fazer criativo em si, desempe-
nham como forma de conhecimento, quer dizer, a luz de Peirce,
como uma ciéncia prética. Mais uma vez, o caminho para isso nao
segue em linhas retas, pois esse papel da literatura s pode ser es-
clarecido por meio da sua conexo com a originalissima concepgio
de estética de Peirce.

A ESTETICA COMO CIENCIA DO ADMIRAVEL Diferentemente de uma
concepgao extraviada da tradigao que concebe a estética como uma
ciéncia ou teoria do belo, ou ainda, como uma teoria da arte, para
Deirce, a estética ¢ uma dentre aquelas que ele chamou de ciéncias
normativas, a saber: a légica concebida como semidtica, a ética e a
estética. Acreditando que o fim ideal do pensamento nasceria através
da experiéncia futura, ele compreendeu que as ciéncias normativas
teriam por tarefa examinar as leis de conformidade das coisas aos
fins, estando af a razao pela qual foram chamadas de normativas.
Em uma passagem esclarecedora, ele afirmava:

“Uma ciéncia normativa ¢ aquela que estuda o que deve ser.
Como, entdo, ela pode diferir da engenharia, medicina, ou qualquer
outra ciéncia pritica? Se, entretanto, a légica, ética e estética, que sao as
familias das ciéncias normativas, forem simplesmente asartes do racio-
cinio, da conduta da vida, e das belas artes, entdo elas nao pertencerao
ao ramo das ciéncias tedricas, que sao aquelas que estamos aqui consi-
derando. Nao hd divida de que elas estao proximamente relacionadas
as trés artes correspondentes, ou ciéncias préticas. Mas aquilo que faz
apalavra “normativa’ necessdria (e nao puramente ornamental) é pre-
cisamente o fato bem singular de que, embora essas ciéncias estudem
o que deve ser, isto é, os ideais, elas so, na verdade, as mais puramente
tedricas entre as ciéncias puramente tedricas.” [3; CP 1.281]

As relagoes indissoluveis entre as trés ciéncias normativas ficam
expressas nos seguintes termos: a a¢ao humana ¢ agao raciocinada,
que, por sua vez, é deliberada e controlada. Mas toda agio delibera-
da e controlada ¢ guiada por fins, objetivos, os quais, por seu lado,
devem ser escolhidos. Essa escolha também, se for fruto da razao,
deve ser deliberada e controlada, o que, ao fim e ao cabo, requer
o reconhecimento de algo que ¢ admirdvel em si mesmo para ser
almejado. A 16gica como o estudo do raciocinio correto € a ciéncia
dos meios para se agir razoavelmente. A ética ajuda e guia a légica
através da andlise dos fins aos quais esses meios devem ser dirigidos.
Finalmente, a estética guia a ética ao definir qual é a natureza de um
fim em si mesmo que seja admirdvel e desejdvel em quaisquer cir-
cunstincias independentemente de qualquer outra consideragao de
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qualquer espécie que seja. A ética e alégica so, assim, especificages
da estética. A ética prop6e quais propdsitos devemos razoavelmente
escolher em vdrias circunstincias, enquanto a légica propée quais
meios estao disponiveis para perseguir esses fins.

O ideal que Peirce tinha em mente é o fim dltimo em dire¢io ao
qual o esfor¢o humano deve se dirigir. Trata-se do ideal mais supre-
mo para o qual o nosso desejo, vontade e sentimento deveriam estar
voltados. O ideal dos ideais, o summum bonum, que nao precisa de
nenhuma justificativa e explicacio. A questdo da estética, portanto,
¢ determinar o que pode preencher esse requisito de ser admirdvel,
desejdvel, em e por si mesmo, sem qualquer razdo ulterior [3; CP
2.199]. E da estética que vem, assim, a determinagio da diregio para
onde o empenho ético deve se dirigir, daquilo que deve ser buscado
como ideal mais elevado. Os meios para atingir esse ideal, contudo,
s30 uma fungio daldgica, pois dela depende o processo de raciocinio
autocontrolado através do qual o ideal pode ser atingido. Mas que
ideal é esse? Eis a questao.

De acordo com o pragmatismo, esse ideal nao deveria ser um
resultado estdtico, mas algo que tivesse um cardter processual, um
fim que pudesse sempre antecipar uma melhoria constante e inter-
mindvel nos seus resultados. O pragmatismo jd lhe ensinara que o
ideal deve se constituir num processo de evolugao através do qual
os existentes mais e mais d4o corpo a uma classe de gerais que, no
curso do seu desenvolvimento, mostram-se razodveis [3; CP 5.433].

Se o ideal estético estivesse ligado a um conjunto particular de
circunstincias, ele nio seria um ideal dltimo que deve se colocar
como forga condutora da atividade humana, independentemente
do fluxo dos acontecimentos e da evanescéncia das circunstincias.
A sugestao peirceana correu entdo na seguinte dire¢ao:

“Afim de garantiraimutabilidade sob quaisquer circunstancias,
sem o que nio seria um fim dltimo, este deve ter como requisito
estar de acordo com o desenvolvimento livre da qualidade estética
do préprio agente. Ao mesmo tempo, deve estar também de acor-
do com o requisito de no tender, com o tempo, a ser perturbado
pelas reag6es do mundo 14 fora sobre o agente, mundo esse que estd
pressuposto na prépria ideia de agdo. Parece claro que essas duas
condi¢bes sé podem ser atendidas simultaneamente se a qualidade
estética em dire¢do a qual o desenvolvimento livre do agente tende
eaagcdo ultima da experiéncia sobre ele forem partes de uma mesma

totalidade estética.” [3; CP 5.136].

Para ser verdadeiramente final, a meta deve preencher esses requi-
sitos. Qual pode ser essa meta, que, sem ignorar que o mundo 14 fora
produz interferéncias inevitdveis no agente, incorpora o desenvolvi-
mento livre do agente, a0 mesmo tempo que garante que essa liberda-
de ndo serd, alongo prazo, perturbada pelas imprevisiveis e inevitdveis
vicissitudes do mundo? Além disso, e mais importante ainda, a qua-
lidade que atrai o desenvolvimento livre do agente é a contraparte no
sujeito de uma qualidade estética total cujo outro lado estd na acio
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tltima que a experiéncia exerce sobre ele. Encontrar aquilo que pode
atender a todos esses atributos parece estar perto do impossivel.

O reexame critico do pragmatismo havia levado Peirce a consi-
derar, em primeiro lugar, que o ideal pragmdtico nio deveria satis-
fazer os desejos de qualquer individuo particular, mas estar voltado
para os propdsitos humanos coletivos. Para responder a essa exi-
géncia, preenchendo o requisito de ser uma meta completamente
satisfatéria, o ideal deve ser evolutivo, estando seu significado pleno
apenas num futuro distante sempre concretamente adiado. Um fu-
turo idealmente pensdvel, mas materialmente inatingfvel, porque
s6 aproximdvel assintoticamente. O pragmatismo havia descoberto
que, no processo de evolugio, aquilo que existe vai, mais e mais,
dando corpo a certas classes de ideais que, no curso do desenvolvi-
mento, mostram-se razodveis. Esse ideal foi caracterizado como “o
crescimento continuo da corporificagao da potencialidade da ideia”
([3; MS 283, p. 103] apud [4, p. 158]).

Ora, as ideias sdo transmitidas na mente, de um ponto a outro
no tempo, por meio do pensamento, quer dizer, por meio de signos
imateriais ou imagindrios, conforme Kent prefere chamd-los. Mas as
ideias ndo sao pensamentos materializados; elas s3o “uma certa poten-
cialidade, uma certa forma que pode ou nio ser encarnada num signo
externo ou interno’. Pois bem, continuou Peirce [3; MS 283, p. 4],
paraquea fungdo do signo seja preenchida, e para haver o crescimento
da potencialidade da ideia, sua corporificagio deve se dar nao apenas
através de simbolos, mas também através de agbes, hdbitos e mudan-
cas de hdbitos. Ora, potencialidade, corporificagio e ideia, os trés jun-
tos compdem aquilo que Peirce passou a considerar como o summum
bonum estético, coincidente com o ideal pragmatista tltimo: o cresci-
mento da razoabilidade concreta. Esse ideal tem de levar em contao
autocontrole na aquisi¢ao de novos hdbitos como método através do
qual o ideal pragmdtico pode ser atingido. O modo como esta solugao
preenche todos os requisitos, que Peirce havia estipulado para a meta
estética do admirdvel, serd a seguir examinado.

Uma vez quearazio éatnicaqualidade liviemente desenvolvida
através da atividade humana do autocontrole; em outras palavras,
estando naautocriticaa esséncia da racionalidade, Peirce identificou
o ideal estético, fim ultimo do pragmatismo, com o crescimento
da razoabilidade concreta, nio a razoabilidade abstrata, perdida na
neblina do ideal, nem a razoabilidade estdtica que, como tudo que
¢ estdtico, termina em opressdo, mas a razoabilidade concreta em
crescimento, em processo, em devir.

Segundo Bernstein [5, p. 200-203], “Peirce nunca recuou em
sua sélida crenga de que hd uma verdade a ser conhecida e que nés
mesmos somos participantes do desenvolvimento da razao que estd
sempre em estado de incipiéncia e crescimento. Somos participantes
da cria¢do do universo” (...), A tnica coisa que é desejdvel sem razao
para o ser, é apresentar ideias e coisas razodveis”. Isso quer dizer que
somos responsdveis pelo alargamento e realizagao da razoabilidade
concreta; é através de nossos atos, feitos e pensamentos encarnados
que ela vai se concretizando, rumo a um final em aberto cujo destino
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nao podemos saber de antemao. Razoabilidade, para ele, ndo se con-
funde, assim, com razao exclusivista, mas com uma racionalidade
que incorpora elementos de agdo, sentimentos, assim como todas as
promiscuas misturas entre razo, agao e sentimento, que aparecem
na comogao, afec¢do, prazer, querer, vontade, desejo, emogio...

Deirce estava ciente de que nao hd nenhuma garantia de que o
ideal estético-pragmdtico possa ser atingido. A dnica regra da ética,
nessa medida, é aderir a esse ideal e ter esperanga de que ele poderd ir
sendo aproximado, pouco a pouco e no longo curso do tempo. Uma
vez que a conduta deliberada é conduta guiada pelo ideal estético, os
pensamentos e as criagdes humanas devem ser avaliados em termos de
sua contribui¢do para o crescimento da razoabilidade no mundo [6,
p-103-104]. A palavra concreta indica que a razoabilidade pode ir se
atualizando através do empenho humano resoluto para favorecer seu
crescimento. Esse empenho ¢ ético, meio através do qual a meta do
ideal estético, admirdvel se materializa, do mesmo modo que a légica
¢ 0 meio através do qual a meta ética se corporifica [2, p. 129].

E neste ponto que inevitavelmente surge a indagagao sobre quais
seriam os modos mais privilegiados por meio dos quais o cresci-
mento da razoabilidade concreta pode se dar. O argumento a ser
desenvolvido a seguir advoga que as artes e a literatura sao justamen-
te as formas mais privilegiadas para o crescimento da razo criativa
no mundo pelo fato crucial de que provocam mudancas de hdbitos
perceptivos gastos por meio de uma pedagogia regeneradora da sen-
sibilidade humana.

A PROMOCAO DO CONHECIMENTO SENSIVEL PELA LITERATURA E AS
ARTES Nadando contra a corrente da tradicao, Peirce, como vimos,
ndo concebeu a estética como uma ciéncia do belo. Buscou uma qua-
lidade mais elementar e menos dual do que o belo, encontrando-a em
algo que pode ser aproximadamente traduzido na palavra “admirdvel”.
Buscando incessantemente o atributo do admirdvel, ele acabou por
localizd-lo no crescimento da razoabilidade concreta. Esse atributo
tem o poder de integrar, de um sé golpe, a continuidade, expressa no
crescimento, a atualizagdo que se expressa na concre¢do, ¢ a poten-
cialidade expressa na razoabilidade. De fato, para Peirce, nao hd nada
mais pldstico e passivel de crescimento do que a razio, visto que ela
estd sempre em estado de incipiéncia e incompletude. Razoabilidade
¢, assim, sin6nimo de potencialidade da ideia, algo dindmico, sempre
em processo de materializagio em signos internos ou externos.

Se o ideal estético se localiza no crescimento da razoabili-
dade concreta, como se dd a concretizagao da razoabilidade e,
mais ainda, como se d4 seu crescimento? Peirce nao chegou a res-
ponder sistematicamente a essa interrogacao, deixando apenas
sugestoes e pistas. Seguindo essas pistas, encontrei caminhos de
resposta que me parecem instigantes e remarcavelmente férteis
para a reflexdao sobre as relagoes entre a estética filoséfica peircia-
na e as obras artisticas e literdrias.

A pista mais dbvia estd na conclusio imediata de que, em primei-
ro lugar, nao hd nenhuma garantia externa para que a razoabilidade
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se concretize. O estado de coisas admirdvel nao pode ser determinado
aprioristicamente, pois, se assim fosse, haveria nele algo de impositi-
vo e opressivo que lhe esvaziaria, imediatamente, o cardter de admird-
vel. Nem poderia ser, muito menos, fruto de uma imposi¢ao externa,
de qualquer tipo que seja, por mais disfarcada que seja. Trata-se, pois,
de uma meta ou ideal que descobrimos porque nos sentimos atraidos
por ele como tal, e nele ficamos imantados. Sendo uma adogao deli-
berada, ela d4 expressao 4 nossa liberdade no seu mais alto grau. Mui-
to préxima dessa ideia estd a expressao “forca estranha” que Caetano
Veloso utilizou para caracterizar a forca de atragao e concentragao
lddica, mas, a0 mesmo tempo de absor¢ao quase insana na sua arte,
que caracteriza o artista. Mas qualquer pessoa pode conhecer o po-
der dessa “forca estranha”, quando ¢ movida pela atra¢io a um ideal
admirdvel, ainda vago e impreciso, que s6 vai se definindo na medida
mesma em que houver empenho na sua realiza¢io concreta.

N3o sendo definido « priori, nem sendo buscado sob efeito de
qualquer tipo de forca externa, o ideal tem o “perfil indeterminado,
necessariamente ambiguo e potencial, caracteristico de tudo aquilo
que continuamente recua porque s6 pode ser alcangado numa apro-
ximagao assintética’ [2, p. 127-128]. Ora, para Peirce, s6 na razo-
abilidade, ou razio criativa — aquela que incorpora a complexidade
dos elementos da agio, surpresa, conflito, dtvida, insight, emogaoe,
até mesmo e principalmente, os sentimentos mais vagos e incertos —
pode ser encontrado o atributo préprio desse ideal. Mas como é que
esse ideal pode crescer?

A interacio indissoltvel das trés ciéncias normativas nos conduz
para a resposta. A razoabilidade concretiza-se e cresce na medida mes-
ma em que nés adotamos o ideal da razoabilidade, somos guiados por
ele, empenhamo-nos eticamente nele, enquanto alégica nos fornece os
meios do autocontrole critico do pensamento para atingi-lo. Esse au-
tocontrole é possivel pelo cultivo de hdbitos de pensamento, de agio e
de sentimento, e pela mudanga desses hdbitos tao logo isso se prove ne-
cessdrio. Esse é simplificadamente o cerne do pragmatismo peirciano.

Cada ciéncia normativa considera um aspecto particular do ideal
geral. Desse modo, cada uma retificard e adicionard conteddo as ou-
tras, aumentando, assim, a compreensdo desse geral. Mas 2 estética
cabe um papel muito importante e original na sua relagio com o au-
tocontrole, pois vem dela o controle do controle, quer dizer, é em fun-
¢a0 de uma referéncia ao ideal estético dltimo, sempre imediatamente
inatingivel, que qualquer principio ético é controlado, o que evita,
assim, a deteriora¢ao da éticaem moralismos estratificados, a0 mesmo
tempo que o dinamismo evolutivo do ideal evita que o pensamento
fique paralisado no conforto de crengas desvitalizadas. E exatamente
neste ponto que a indagacio sobre a ligagao da estética com as obras
literdrias e artisticas se torna imprescindivel. Para respondé-la, Peirce
nos fornece algumas pistas que no podem ser perdidas.

Numa passagem muito clara, Peirce dizia que a estética “lida
com o ideal em si mesmo, cuja mera materializa¢ao cativa e absorve
a atencdo da prdtica [ou ética] e da légica” [3; CP 5.551]. Nao hd
sombra de divida, a partir dessas palavras, que o ideal estético nao
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¢ meramente uma projecao indefinidamente adiada da imaginacao,
mas deve materializar-se em algo e que esse algo fisga as outras duas
ciéncias normativas. Em uma outra passagem, ainda, Peirce diz que
a estética “considera aquelas coisas cujos fins sio os de encarnar
qualidades de sentimento” [3; CP 5.129]. Avan¢ando nessa mesma
ideia, o que ele deixou ai claro é que hd coisas que tém por finalidade
corporificar qualidades de sentimento, dar ocasido para que quali-
dades de sentimento se atualizem no mundo.

Ora, muitas coisas podem dar corpo a qualidades de sentimen-
to, mas as coisas que, de modo mais cabal o fazem s3o, sem duvida,
as obras artisticas e literdrias. As fung¢des e concepgoes histdricas
da literatura e da arte mudam consideravelmente, mas hd algo que
parece permanecer em meio & mudanca: o fato de que elas sempre
encarnam, dio corpo fisico a qualidades de sentimento.

E claro, a partir do que foi discutido até aqui, que Peirce nio via
com bons olhos o isolamento e exclusividade da qualidade de sen-
timento nas obras literdrias e artisticas. Onde houver exclusivismo,
isolamento, atomizag¢ao ou exagero de qualquer categoria, como
j4 foi mencionado, 14 haverd uma espécie de sopa bidtica propicia
a0 aparecimento dos fanatismos cegos e das distor¢oes da irracio-
nalidade ou da hiper-racionalidade que é apenas o outro lado do
irracionalismo. De um modo geral, o que as obras de arte fazem
¢ justamente escapar de qualquer um desses exageros, a ponto de
podermos langar a hipdtese de que elas s3o exatamente aqueles tipos
dessignos que misturam sentimento, acontecimento e valores da ma-
neira mais idealmente harmonica. Que Peirce estava de acordo com
essa hipStese pode ser entrevisto na passagem em que, mencionando
a qualidade estética, ele dizia que se trata af “da impressio total ina-
nalisével de uma razoabilidade que se expressou numa criagio. £ um
puro sentimento, mas é um sentimento que ¢ a impressao de uma
razoabilidade que cria” [3; MS 310, p. 9].

N3o fica dificil, em fun¢io das indicagdes acima, postular que
as obras literdrias e artisticas, por serem objetos privilegiados de re-
velagao do ideal, devem ser — nio obstante sua aparente fragilidade
discursiva e ideoldgica, ou talvez como fruto dessa mesma fragilida-
de — 0 modo mais poderoso de crescimento da razoabilidade con-
creta. A forma como isso se d4 estd indicada em um outro escrito de
Peirce, onde ele afirmou que “se a conduta deve ser cuidadosamente
deliberada, o ideal deve ser um hdbito de sentimento que cresceu
sob a influéncia de um curso de autocritica e heterocritica; a estética
sendo a teoria da formagio deliberada desses hdbitos de sentimento”
[3; CP 1.573-1.575]. Se assim for, entao a literatura e a arte s3o os
mais privilegiados dentre os objetos de estudo da estética.

O ideal estético é nutrido pelo cultivo de hdbitos de sentimento.
Sendo as obras literdrias e artisticas aqueles tipos de signos que encar-
nam qualidades de sentimento, os hdbitos de sentimento s6 podem
ser cultivados através da exposi¢ao de nossa sensibilidade as obras li-
terdrias e artisticas, pois elas cumprem a imprescindivel tarefa de nos
levar aimergir em obras que fisgam nossa cogni¢ao sensivel com vistas
a mudanga de h4bitos estereotipados e deteriorados de sentir.
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Os hdbitos de pensamento sio sempre muito arraigados e dificeis
de serem modificados, do que decorre que os hdbitos de agao também
0530, Visto que Nossos pensamentos e nossas crengas funcionam como
guias para a conduta. No entanto, as dificuldades, que se apresentam
para a mudanca de hdbitos de pensamento, sao incomparavelmente
menores do que aquelas que se apresentam paraa mudanca de hdbitos
de sentimento. N4o hd nada mais profundamente enraizado no espi-
rito humano do que os hdbitos de sentir. Enquanto o pensamento e
aagio podem se modificar através de argumentos légicos ou da forga
do bom-senso, os hdbitos de sentimento s6 se modificam através do
sofrimento ou da exposi¢io constante do sentimento a objetos ou
situagoes capazes de produzir sua regeneragio.

Sem que Peirce, ele mesmo, estivesse consciente do fato, sua
estética, se levada as consequéncias que ela permite entrever, rea-
lizaria quase a perfei¢do o sonho de Schiller da educagio estética
da humanidade, sonho, alids, que, sob uma outra aparéncia, a da
educacio dos sentidos humanos, foi também sonhado por Marx. O
mais importante é que a estética peirceana estd indissoluvelmente
atada  ética e 4 légica concebida semioticamente. Os signos estéti-
cos, no dizer de Peirce, porque materializam, dao corpo ao ideal da
razao criativa, atraem e fisgam as outras duas ciéncias normativas,
a0 mesmo tempo que h4 nesses signos algo da ordem da agdo e do
pensamento. As obras literdrias e artisticas nao sao apenas ambiguas
encarnagoes de qualidades de sentimento, mas formas de sabedoria,
de um tipo que fala a sensibilidade, a0 mesmo tempo que convida a
razao a se integrar ludicamente ao sentir.
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POESIA COM TEOREMA
DE PITAGORAS*

Maria Estela Guedes

30 precisamos chamar em nossa ajuda a poesia
de 4rcades como a marquesa de Alorna, com as
suas Recreagies botdnicas, para assentarmos a
ideia de que a literatura, e mais especificamente

a poesia, nao existe sem ciéncia. Alguns poetas
defendem a poesia pura, o que, a ser vidvel em absoluto, nio s6
implicaria um empobrecimento lexical e semantico, como iria
por certo resultar numa outra forma de /ndex — que chegou a
censurar a propria Biblia.

Em qualquer época, os poetas escreveram com ciéncia, quer a
da poesia, quer com a que se exprime por niimeros. Porém, como a
ciéncia fundamental é reservada aos cientistas e a publicagdes espe-
cializadas, restritas a bibliotecas de laboratérios e outras instituicoes,
em geral universitdrias, aquilo a que os poetas tém maior acesso é
aos produtos da ciéncia, pois sao eles que mudam os hdbitos, os
ambientes, e subjazem a ideia que fazemos de futuro e de progresso.
Refiro-me, naturalmente, & tecnologia.

Apesar disso, a ciéncia, na sua faceta mais dura, faz parte da poe-
sia desde remotos tempos. Na mais famosa das suas odes, aquela que
espalhou pelo mundo a expressao carpe diem (frui o dia), de tendén-
cia epicurista, Hordcio menciona os babylonios numeros, para negar
que possamos conhecer o futuro. Nem o cdlculo babildnico seria
capaz de revelar o que os deuses nos destinam. Eis os dois primeiros
versos da Ode I-11, de Hor4cio [1].

Tu ndo perguntes (é-nos proibido pelos deuses saber) que fim,
a mim, a ti, os deuses deram, Leucénoe, nem ensaies cdlculos

babilénicos.

Hordcio viveu hd cerca de dois mil anos e a matemdtica babil4-
nica, entdo religada & numerologia, aquela cujo feito mais conheci-
do ¢ o teorema de Pitdgoras, floresce hd cerca de quatro mil. Nada
entdo de extraordindrio no facto de, em todos os tempos, a poesia
ter estado em comunicagio com a ciéncia. Afinal, além de a espe-
cializagio ser um acidente do nosso tempo, que tende a corrigir-se
nas situagoes que exigem abordagem de vdrios pontos de vista, a
multidisciplinaridade, todos partilhamos as mesmas experiéncias
essenciais, préprias da espécie humana, sejam elas estéticas, cientifi-
cas, politicas ou religiosas. A maior parte de nds, pessoas instruidas,
independentemente do local onde vivemos e da lingua que falamos,
aprendeu na escola secunddria o teorema de Pitdgoras: “em qualquer
tridngulo retdngulo, o quadrado do comprimento da hipotenusa é
igual 4 soma dos quadrados dos comprimentos dos catetos”.
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Hoje como dantes, a ciéncia participa da nossa vida quotidiana e
porisso impregna tudo o que dizemos, fazemos e escrevemos. Podem é
os conhecimentos estarem j4 tao entranhados em nés que nem damos
por eles, quando nos referimos a forma da Terra, ao ciclo do dia e da
noite, do tempo, se 0 é 0 seco ou das chuvas, da nomenclatura dos ani-
mais, das propriedades medicinais das plantas, de quanto nos deve de
troco o lojista se compramos um objeto por 5 euros e ele custa 3,45, e
porafadiante. Como descobriu o espantado M. Jourdain, na comédia
Le bourgeois gentilhomme, de Molitre, que fazia literatura sem saber,
também nds vivemos de acordo com a ciéncia, sem nos apercebermos
de que entrar num automdvel, guardar uma costeleta no frigorifico,
beber dgua de um filtro, subir para o nosso apartamento num ascensor
ou acender a luz, sdo j4 quase automatismos, de cuja origem cientifica
perdemos a consciéncia. Sé nos lembramos dela quando, nos jogos de
televisio baseados em questiondrios, se pergunta quem ¢ o inventor
dalimpada, do telégrafo ou da internet.

Desde o romantismo que o novo ¢ dos maiores valores da arte. Fa-
cilmente admitimos ent2o que a arte assimila as novidades cientificas e
os produtos tecnoldgicos dai resultantes. O modernismo, sem a ciéncia
e tecnologia do seu tempo, patente na geragio de Orfeu na apologia da
publicidade, dosautomdveis, de linhas ferrovidrias que agitam a imagi-
nagao, como a Lusitania e a Sud Expresso em Portugal (a primeira liga
Lisboaa Madrid, asegundaaParis), no louvor do telefone, do telégrafo,
do gramofone, da rddio, dos grandes jornais, sem isso, modernismo e
modernidade perderiam o direito a serem modernos.

Cesdrio Verde, antes do relégio modernista, e rejeitando a prd-
tica de quantos poetas anteriores se autocensuravam palavras e situ-
agoes consideradas pouco poéticas, traca de Lisboa uma imagem de
cidade em vias de desenvolvimento: mal cheirosa, devido ao géds de
iluminagao publica e s emana¢oes quimicas das fdbricas, palpitante
de novas técnicas de construg¢ao, decorrentes de projetos arrojados
de arquitetura (o prédio de andares deixava de assentar em quatro
paredes para assentar num pilar central), empolgada pela velocidade
do novo meio de transporte, o comboio, que punha em comunica-
¢ao as grandes capitais europeias. Vamos reler Cesdrio Verde, sejaum
trecho de O sentimento dum ocidenral:

Nas nossas ruas, ao anoitecer,

Hi4 tal soturnidade, h4 tal melancolia,

Que as sombras, o bulicio, o Tejo, a maresia
Despertam-me um desejo absurdo de sofrer.

O céu parece baixo e de neblina,
O gés extravasado enjoa-me, perturba;
E os edificios, com as chaminés, e a turba

Toldam-se duma cor mondtona e londrina.

Batem carros de aluguer, ao fundo,

Levando a via-férrea os que se vao. Felizes!
Ocorrem-me em revista, exposigoes, paises:
Madrid, Paris, Berlim, S. Petersburgo, o mundo!
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Semelham-se a gaiolas, com viveiros,
As edificagbes somente emadeiradas:
Como morcegos, ao cair das badaladas,

Saltam de viga em viga os mestres carpinteiros.

Se Cesdrio Verde integra, na sua massa poética, os produtos da
ciéncia, caso do comboio, que era entdo movido por miquina a
vapor, j4 um poeta contemporineo como Anténio Gededo revela
a ciéncia responsdvel por essa tecnologia. Intitula-se Ligdo sobre a
dgua o poema. Descreve cientificamente o liquido essencial da Terra
e como permitiu ele 0 comboio:

Este liquido é 4gua.

Quando pura

F inodora, insfpida e incolor.

Reduzida a vapor,

sob tensdo e a alta temperatura,

move os émbolos das mdquinas que, por isso,
se denominam mdquinas de vapor.

E um bom dissolvente.

Embora com excepgdes e de um modo geral,
dissolve tudo bem, 4cidos, bases e sais.
Congela a zero graus centesimais

e fervea 100, quando a pressao normal.

Rémulo de Carvalho, nome real de Anténio Gededo, era pro-
fessor de fisico-quimica do ensino secunddrio. Os seus poemas estao
cheios de notagoes cientificas, com a devida explicagio, o que mostra
até que ponto a poesia e a ciéncia faziam, para ele, parte da mesma liga
pedagdgica. Um dos seus poemas mais conhecidos é Ldgrima de preta,
no qual, em manifesto anti-racista, ele decompde em laboratdrio a
ldgrima nos seus elementos quimicos, para concluir que é igual as
“4gua (quase tudo)/ e cloreto de s6dio”.
Poema tao amante da quimica que obedece as suas leis é Lavoisier,

ldgrimas de todos nds:

de Carlos de Oliveira [2], poeta das lentes e dos filtros interpostos en-
tre o olhar e 0 objeto. Tudo nele é visto por interposta coisa, e essa coisa
¢ em geral produzida pela ciéncia: o vidro de uma janela, a mdquina
fotogrdfica, os binéculos, o microscépio, enfim. E nesse poema tam-
bém a realidade (a poesia) é vistaatravés de um filtro, alei de Lavoisier:

Na poesia,
natureza varigvel
das palavras,

nada se perde

ou cria,

tudo se transforma:
cada poema,

no seu perfil
incerto
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MARINONI LINOTYPE
O SECULO BERLINER TAGEBLATT
LE JOURNAL LA PRENSA

CORRIERE DELLA SERA THME TIMES
NOVOIE. YREMIA

iltimo desdobra-se a folha dos anuncios...
P_o roue[]notmdade zebrante do Reclamo,
__ O estética futurista — up-to-date das marcas comr.wms,

Das firmas e das tabuletas!...

Figura 1. Poema Manucure, de Mério de Sa-Carneiro

e caligrdfico,
jd sonha
outra forma.

Mdrio de Sd-Carneiro, em Manucure, elogia a novidade dos
caracteres tipograficos, os titulos dos grandes jornais europeus, as
suas parangonas, os antincios, num acesso de sensibilidade as novas
técnicas e ferramentas da escrita que resultavam numa arte visual
inédita, hibrida de desenho e escrita. Ao transcrever esses elementos
em Manucure, veja-seaimagem (figura 1), também ele estd a praticar
uma nova arte, que hoje conhecemos como poesia visual.

A poesia assenta numa tecnologia, ligada a escrita, que foi evo-
luindo, desde a pedra de riscar ao cdlamo, ou pena, em geral de pato,
aimpressora de Gutenberg e a tudo o que hoje existe de fabulosamen-
te futurista, como ¢ a tecnologia subjacente 4 nossa contemporinea
publicagdo virtual. Muitos poemas, em todos os tempos, referem as
ferramentas de escrita, pensemos em Camées, com os seus jogos de
palavras com a «penay, e cito de cor: «perdigao perdeu a pena, nio
hd mal que lhe ndo venha». Herberto Helder, pertencente 4 geragio
do maior poluidor dos mares e dos rios saido das maos da ciéncia, o
pldstico, refere que escreve os seus poemas com Bic esfera fina de tinta
preta. E mais se poderia acrescentar relativo ao nosso tema, quanto a
esse poeta inspirado, sem formagio cientifica, salvo aliceal: ele gostava
de escrever em papel milimétrico. O seu conto Celacanto é uma joia
poético-cientifica, refere o tumulto nos jornais, provavelmente nos
anos 1960, na sequéncia da descoberta dessa espécie extraordindria
de peixes (apresentam vestigios de pés e de pulmées), no Canal de
Mogambique. Uma vez que do Celacanto s6 se conheciam registos
fésseis, a comunidade cientifica julgava-a extinta hd milh6es de anos.

Porque Herberto Helder traduziu poemas étnicos, reunidos em
vérioslivros, entre os quais Ouolof]3], esta parte dasuaobracomporta
uma vertente cientifica, como tive ocasiao de mostrar, no semindrio
“Antropologia bioldgica e a interagdo com outras dreas da antropo-
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logia”, organizado pela Faculdade de Ciéncias da Universidade de
Lisboa, em 2008. A minha comunicagio estd em linha na internet,
tem por titulo “Participacio da antropologia na obra de Herberto
Helder”. Ouolof¢ 0 nome de uma etnia da Africa ocidental, Senegal
¢ Guiné, referida como “jalofos” nos livros antigos. Vamos ler um
excerto do Cantar 14 do Livro dos cantares de Dbitbalché (maias), no
qual cantam diversas aves, algumas das quais nao pertencem a fauna
americana. A sua presenga denuncia um problema corrente na tra-
dugao: a falta de nomes vulgares para espécies estranhas. Em situagao
ideal, as espécies daflorae da faunaestao circunscritas a determinadas
regiGes; assim, os ledes existem em Africa mas nio na Europa, a suru-
cucu é uma serpente do Brasil e no da India, os orangotangos sobre-
vivem em Bornéu, nio vivem na Sibéria. Ou seja, a Terra, em termos
de diversidade de flora e fauna, estd dividida em regices biogeografi-
cas. Quer isto dizer que na versao do cantar maia, Herberto Helder,
a falta de nomes portugueses vulgares para a avifauna da América,
optou por escolher nomes de aves europeias. Alids, Herberto Helder
verte do francés ou do inglés para portugués, entdo o responsével pela
desgraca foi quem traduziu a lingua maia. Ora, para acabar com essas
dificuldades é que Lineu criou o sistema binominal de classificacio,
com duplo nome em latim para a espécie, interpretdvel em qualquer
pais do mundo. Declare-se entretanto, em defesa dos tradutores, que
os maias nio conheceram Lineu e ainda menos falavam latim. Por
isso, vamos imaginar que os pombos torcazes, o cuco e a pega azul
foram de passeio até A América, para permitirem esta conclusao: nao
s6 a poesia estd impregnada de ciéncia, como pode, eventualmente,
levantar problemas aos cientistas. Vejamos entdo o cantar maia:

Algures cantas pequeno pombo torcaz
nos ramos da ceiba.

Algures também cantam o cuco,
0 jarreteiro e o

kukum e o sensontle!

Jubilosas estao todas

as aves do Senhor Deus.
Também a Senhora

tem as suas aves: a rola, o cardeal
¢ o chinchim-

bacal e o colibri e a pega azul.
Estas sa0 as aves

da Bela Dona e Senhora.

Uma versao midda nao d4 a dimensio de um poeta como Her-
berto Helder, por isso, de Cobra [4], transcrevo duas estrofes tipicas
da sua linguagem luxuriante, no caso baseada num léxico biolégico
casado com o astrofisico e astrolégico:

E nas cavernas de coral vivente, pulsam
os animais dos hordscopos
—andrdginos, lundticos —
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com as cabegas trepanadas por ciclotroes de urinio, movendo-se
com as lentas sedas dos corpos
pelos séis a frente e as luas

deitadas. E as pupilas ferozes dos mortos contemplam

o brilho dos meus poros, o pénis

entre as centelhas da minha pele de vitelo

brando.

— A voz ascende como um membro das suas tramas de sangue.

Natdlia Correia, poligrafa, grande poeta, contemporanea de
Herberto Helder, nos anos 1980 desempenhava as fun¢oes de de-
putada na Assembleia da Republica. Os deputados discutiam entao
a despenalizagdo do aborto. Um deles, Joio Morgado, argumentou
que “O acto sexual ¢ para ter filhos”. Natdlia Correia respondeu,
nesse poema que ficou famoso, datado de 3 de abril de 1982:

J4 que o coito — diz Morgado -
tem como fim cristalino,
preciso e imaculado

fazer menina ou menino;

e cada vez que o vardo

sexual petisco manduca,
temos na procriagao

prova de que houve truca-truca.
Sendo pai s6 de um rebento,
légica é a conclusio

de que o viril instrumento

s6 usou — parca ragao! -

uma vez. E se a fungao

faz o 6rgao — diz o ditado -
consumada essa excep¢ao,
ficou capado o Morgado.

Se bem que quase nada exista de cientifico na famosa cantiga de
amigo do rei D. Dinis, quando p6e na boca da donzela a pergunta:
“Ay flores, ay flores do verde pifio,/ se sabedes novas do meu amigo,/
ay Deus, e hu €27, esta composigio foi sempre para mim um enig-
ma, pois poucos serdo capazes de reconhecer as flores do pinheiro.
Falar das flores do pinheiro é 0 mesmo que falar das flores da figueira
ou da “avelaneira frolida” também das cantigas medievais, pois tais
flores, nao apresentando pétalas e belas corolas, levam qualquer
um, menos industriado, a dizer que essas 4rvores nao do flor. Ora,
salvo casos que eu desconhega, as flores, depois de fecundadas, ori-
ginam os frutos, logo, toda a 4rvore de fruto d4 flor, ainda que o nao
saibamos ou reconhecamos. Em suma, D. Dinis, embora ocupado
nos assuntos do reino e sumido nos confins do século XIII, sabia de
botAnica mais do que eu, que s6 aprendi a ver as flores do pinheiro
por causa da sua cantiga de amigo. Alids, emendo, D. Dinis recebeu
o cognome de O Lavrador, por ter dedicado muita aten¢do a agri-
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cultura e a florestacdo. Ele foi o principal responsdvel pelo plantio
do pinhal de Leiria, com drvores importadas dos paises nérdicos. O
pinhal destinava-se a fixar as areias do litoral, e acabou por fornecer
também a madeira com que se construiram as caravelas com que os
portugueses se aventuraram a dar novos mundos ao mundo. Neste
momento estd em replantagdo, apés um violento e amplo incéndio.

Poeta em Portugal como no Brasil, Tomds Anténio Gonzaga, em
Marilia de Dirceu, alude a algo que ocupava a mente e o tempo dos
filésofos naturais, ou naturalistas, nomes que entio se dava aos cien-
tistas: a mineragao e os seus produtos, a busca dos produtos naturais
necessdrios, a agricultura, a introdugio de espécies tteis. Ele vai até
ao garimpo, observa, nio lhe agrada aquela faina, e também nzo lhe
agrada trabalhar nas plantag¢tes de tabaco nem de cana sacarina, por
isso promete a Marilia que nio terd essa vida:

Tu nio verds, Marilia, cem cativos

tirarem o cascalho e a rica terra,

ou dos cercos dos rios caudalosos,
ou da minada serra.

Nio verds separar ao hdbil negro

do pesado esmeril a grossa areia,

e j4 brilharem os granetes de oiro
no fundo da bateia.

Na3o verds derrubar os virgens matos,
queimar as capoeiras inda novas,
servir de adubo i terra a fértil cinza,

langar os graos nas covas.

Parece um ecologista a defender o ambiente, Tom4s Antdnio
Gonzaga, e realmente hi momentos em que os naturalistas, no sé-
culo XVIII, se preocupam com a excessiva caga e exagerado abate de
drvores no Brasil, por isso os lemos a reclamarem legislagao prote-
cionista sobre essas matérias.

E j4 que estamos no Brasil, vejamos um poeta bem conhecido
como cientista, Gilberto Freyre, a declarar, em Poesia reunida [5],
a sua simpatia poética por uma ferramenta prépria da ciéncia. Em
poema de um verso s6, confessa ele: «Encontro muita poesia nos
mapas». Mais interessante ainda é Gilberto Freyre, na mesma obra,
dedicar um poema 2 tsé-tsé, uma das responsdveis pelas mais viru-
lentas doencas tropicais africanas, a par da maldria. As moscas tsé-
-tsé, pertencentes ao género Glossina, causam a doenca do sono, ao
transmitirem tripanossomas quando nos picam. Intitula-se A mosca
do sono o poema de Gilberto Freyre:

A mosca terrivel

feia, sinistra, com umas asas

que parecem fazer dela miniatura

de bruxa ou moura-torta sob a forma de mosca.
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A mosca terrivel da doenga do sono

: .

é toda preta como se vivesse

numa sddica antecipagio de luto pelas vitimas.

Mas viajemos no tempo, voltando a épocas longinquas: n’Os
lustadas, Camdes faz vdrias notagoes de fenémenos explicados hoje
pela ciéncia, motivadas pelas peripécias sofridas pelos mareantes a
caminho da India, sob a lideranca de Vasco da Gama. E o caso da
tromba de 4gua e do fogo de santelmo, fenémenos meteoroldgi-
cos estranhos e assustadores. O fogo de santelmo, ou fogo-fétuo,
¢ um fenémeno atmosférico de natureza elétrica que se manifesta
por uma luz azulada, resultado de combustao espontinea de maté-
ria orgénica. Surge por vezes nos mastros dos navios. Reza o povo
que assombra, A noite, os cemitérios, e talvez por isso, no Fausto,
de Goéthe (poeta que por sinal era naturalista, bom conhecedor
assim dos fenémenos da natureza), ocorra uma passagem em que
Mefistéfeles e Fausto dialogam com terceira personagem, chamada
Fogo-Fdtuo. O Fogo-Fdtuo ensina aos outros um caminho préprio
da sua “natureza ligeira”: em ziguezague. Quanto a Camées, n° Os
lustadas, as notagdes surgem no Canto V. E famosa a assergio “Vi,
claramente visto”, usada normalmente pelos estudiosos para docu-
mentar a faceta naturalista de Camaées, ou seja, o cuidado com a
descrigao precisa dos factos da natureza, prépria dos humanistas,
que rejeitavam assim as fantasias da supersti¢ao:

17

Os casos vi, que os rudos marinheiros,
Que tém por mestra a longa experiéncia,
Contam por certos sempre e verdadeiros,
Julgando as cousas s6 pela aparéncia,

E que os que tém juizos mais inteiros,
Que s6 por puro engenho e por ciéncia
Vém do mundo os segredos escondidos,
Julgam por falsos ou mal-entendidos.

18

Vi, claramente visto, o lume vivo

Que a maritima gente tem por santo,
Em tempo de tormenta e vento esquivo,
De tempestade escura e triste pranto.
Naio menos foi a todos excessivo
Milagre, e cousa, certo, de alto espanto,
Ver as nuvens, do mar com largo cano,
Sorver as altas 4guas do Oceano.

19

Eu o vi certamente (e nao presumo
Que a vista me enganava): levantar-se
No ar um vaporzinho e sutil fumo

E, do vento trazido, rodear-se;
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De aqui levado um cano ao Pélo sumo
Se via, tao delgado, que enxergar-se
Dos olhos facilmente nio podia;

Da matéria das nuvens parecia.

Finalmente, nio € s4 a poesia que se deixa impregnar pela ci-
éncia, a ciéncia também se deixa impregnar pela poesia. A histdria
natural € o reino por exceléncia da mitologia greco-latina, pois na
origem do sistema de classificagio binominal tivemos Lineu, que
foi 2 Grécia e a Roma antigas buscar o nome para as novas espécies.
A astrofisica designa com expressoes poéticas os acidentes césmi-
cos — anas vermelhas, anas brancas, buracos negros — e também na
antiguidade a astronomia, siamesa da astrologia, da numerologia
e da alquimia, conhecia os corpos celestes pelo nome dos deuses:
Merctrio, Vénus, Gea/Terra, Marte, Japiter, Saturno e Plutio.

Devem ser indimeras as obras, do romance e teatro 2 musica e a
pintura, que se inspiram numa técnica assente em muitas ciéncias, a
medicina, cujos praticantes j4 foram conhecidos por «fisicos» e que
inclufram barbeiros como cirurgites. A interdependéncia das hu-
manidades e das ciéncias ¢ tao vasta e essencial como a que se verifica
entre o ambiente e os seres vivos.

Toda a cultura, todas as artes ficam fascinadas pelas viagens nas
galdxias infinitas e pelo que acontece no universo. No cinema, além
da Odisseia no espago, de Stanley Kubrick, vimos esse belo filme de
Larsvon Trier, Melancolia (<Melancolia» é 0 nome de um planetaem
rota de colisao com a Terra), para citar ao menos dois. A musica ofe-
rece-nos pegas maravilhosas inspiradas pela ciéncia, e, se permitem,
agora que terminei este balango de séculos e fiquei muito cansada,
vou sentar-me no sofd, de auscultadores na cabega, a ouvir Pink
Floyd, seja o dlbum Dark side of the moon, uma viagem ao lado da
Lua n3o iluminado pelo Sol. Talvez a musica me inspire para mais
livros de poesia, a acrescentar a SO 5, Geisers, Arboreto, Risco da Ter-
ra, Folhas de flandres, Clitdris clitoris, titulos que declaram o quanto
devo a ciéncia e quanto para ela tenho contribuido.

* Nota da editora: o texto estd escrito em portugués de Portugal.

Maria Estela Guedes, poeta, critica literdria e dramaturga portuguesa, tem igualmente
muito trabalho publicado e dispontvel na internet sobre histdria e critica das ciéncias.
Dirige o site Triplov: www.triplov.com
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DAS CIENCIAS E DA LITERATURA:
POR UMA AVENTURA POETICA

Ana Maria Haddad Baptista

PRELIMINARES Para a maioria dos olhares e dos multiplicadores de
vozes pronunciadas sem a menor fundamentacio, as ciéncias e a
literatura trilham caminhos opostos que, talvez, jamais se encontrem
na escala dos grandes saberes. Entretanto, aqueles que conseguem
entender que o mundo é um todo e que, de alguma forma, todas as
coisas estdo interligadas, percebem que ciéncias e literatura possuem
objetivos que se interseccionam na escala das belezas fundamentais,
da verdade, do mistério e dos encontros, sobretudo, paradoxais.
Encontros ansiosos pelo inesperado.

Osescritores e cientistas comprometidos com a vida e que enten-
dem, desde sempre, a importincia desta passagem tdo transitdria,
buscam, de forma incansdvel, extrair o mdximo para compreendé-la
em suas leis mais profundas. Leis estas que nao se reduzem a um
mero olhar contemplativo e muito menos a experiéncias que nao
tenham um sentido para melhorar e transformar a vida humana. Os
verdadeiros escritores e cientistas percebem que o amor e a paixio
possuem diversas expressdes e dimensdes. Ser um escritor ou um
cientista comprometido e responsdvel requer, acima de qualquer
coisa, nutrir uma grande paixio pela humanidade. Perceber, de ma-
neira profunda, que existe algo a revelar que nao pode ficar sob a capa
da obscuridade. Entendem a necessidade vital que busca uma ma-
terializagdo essencial e deve ser partilhada. Borges [1] dizia que seus
contos e poemas comegavam por uma espécie de acontecimento, em
seu {ntimo, de que algo iria lhe acontecer. Muitas vezes, afirmou, no
caso de um conto, que ele tinha o principio e o fim. Mas precisava
buscar o desenvolvimento. No caso de um poema lhe surgia uma
ideia mais geral.

Cientistas e escritores possuem convergéncias das mais variadas
e inusitadas. Uma delas é se pensar, em grande parte com Bachelard
(1884-1962), que uma alma sensivel e culta deve lembrar de seus
esforcos, por meio de seu préprio destino intelectual, as linhas da
razdo, da sensibilidade, da intui¢io, que, no fundo, estao contidas
numa memdria que a todo momento lembra que existe uma espécie
de ignorancia essencial [2]. Em outras palavras: das certezas que
guardamos em nosso intimo, nada garante a atemporalidade e a pe-
trificacio de conceitos. O grande problema, pouco esclarecido, é se
entender de que maneira tais convergéncias sao concretas e existem
em diversos sentidos e graus. Nao sio isoladas.

Lembremos, por exemplo, que Goethe nio foi somente o gran-
de escritor conhecido mundialmente. Goethe foi um homem das
ciéncias e, inclusive, fazia intimeras experimentagoes, em especial,
de botnica. Lembremos que Ernesto Sabato, grande romancista
argentino e ensaista, foi doutor em fisica e trabalhou em laboratério
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europeu. Bachelard transitou, com tranquilidade, pela fisica, ma-
temdtica, quimica, filosofia e literatura. Guimaraes Rosa, escritor
bastante conhecido mundialmente, era médico. Enfim, sao cente-
nas e centenas de casos, que mostram o quanto cientistas e escrito-
res caminham de maos dadas e de maneira harmoénica em relagao
a objetivos e valores. Por critérios diferentes, no entanto, que vao
desembocar nos mesmos rios. Nas belas palavras de Einstein: ...
foram ideais que suscitaram meus esfor¢os e me permitiram viver.
Chamam-se o bem, a beleza, a verdade. Se nao me identifico com
outras sensibilidades semelhantes & minha e se nio me obstino in-
cansavelmente em perseguir esse ideal eternamente inacessivel na
arte e na ciéncia, a vida perde todo o sentido para mim” [3, p. 10].

Pode-se afirmar e nao somente pelas palavras do grande fisico, que
grande parte dos verdadeiros cientistas e escritores possuem em co-
mum: sonhos de um mundo menos desigual, inquietagdes profundas
face aos mistérios da vida e uma vontade incontrolével de construir ou
descobrir alguma coisa que transforme a vida da humanidade. Ainda
nas palavras de Einstein: “Nao me canso de contemplar o mistério da
eternidade da vida. Tenho uma intuigao da extraordindria construcao
do ser. Mesmo que o esforgo para compreendé-lo fique sempre des-
proporcionado, vejo a razao se manifestar na vida” [3, p. 12]. O cien-
tista, em muitos momentos, expressou sua imensa fascinagao diante
dos grandes mistérios que a vida possibilita. Jamais negou o papel
das artes em geral (incluindo a literatura) ao se referir a processos de
pensamento. E Guimaries Rosa: “...cada homem tem seu lugar no
mundo e no tempo que lhe é concedido. Sua tarefa nunca é maior que
sua capacidade para poder cumpri-la. Ela consiste em preencher seu
lugar, em servir a verdade e aos homens. Conhego meu lugar e minha
tarefa; muitos homens nao conhecem, ou chegam a fazé-lo quando ¢
demasiado tarde. Por isso, tudo é muito simples para mim, e s espero
fazer justiga a esse lugar e a essa tarefa” [4].

Por um outro lado, claro que existem escritores que escrevem,
infelizmente, somente para conseguir fama. Destaques em acade-
mias. Ou para ganhar dinheiro. Ou, o que é mais grave, para projetar
um eu egocéntrico e sem limites. Nas ciéncias, para nossa grande
infelicidade, nao ¢ diferente. Muitos cientistas estao trancados em
seus laboratérios em busca de um Nobel que os fard reconhecidos
mundialmente. E, talvez, para ocupar um nome em alguma férmula
ou lei que deverd ficar para a posteridade. H4 escritores e cientistas
que ficam, muitas vezes, obcecados na busca de uma possivel imor-
talidade para se integrar na memdria coletiva. Na verdade, apenas
engrossam a vertente das famosas misérias humanas. Desde que o
mundo é mundo. Desde tempos imemoriais.

Edward Wilson, grande cientista da 4rea da biologia, destaca o
valor da paixdo pela pesquisa para quem busca uma carreira dentro
das ciéncias. Ao falar de si mesmo mostra a importincia do amor
pelo tema escolhido para se pesquisar e descobrir alguma coisa que,
realmente, se destaque e traga beneficios para a humanidade. O
cientista ressalta também como percebe o processo criativo dentro
da drea cientifica:
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“O cientista ideal pensa como um poeta e s6 entdo trabalha
como um contador. Tenha em mente que os inovadores, tanto na
literatura quanto na ciéncia, sao basicamente sonhadores e con-
tadores de histérias. Nos primeiros passos da criagao tanto da li-
teratura quanto da ciéncia, tudo que hd na mente é uma histéria.
H4 um final imaginado, normalmente um comego imaginado, e
uma selec¢io de partes e de pecas que podem se encaixar no meio.
Em obras literdrias e também na ciéncia, qualquer parte pode
ser modificada, causando mudanga nas ligagdes com as outras
partes, algumas das quais s3o descartadas e outras adicionadas.”

[5, p- 59].

Observe-se, no fragmento citado, o quanto Edward Wilson
mostra as semelhangas entre a gestagio de uma obra literdria, em
processo de criagdo, e o caminho para uma possivel teoria cienti-
fica. Em especial, os sonhos. Na verdade, tudo comega com uma
certa fantasia. Imagina-se o inicio, o desenvolvimento e um fim
possivel. Oucamos mais uma vez o cientista: “Os cendrios, sejam
literdrios ou de natureza cientifica, concorrem um com os outros.
Alguns se sobrepoem. Palavras e frases (ou equa-
¢bes ou experimentos) sio testados para dar sen-
tido 2 coisa como um todo” [5, p. 60].

Veja-se que a distincia que muitos preten-
dem imprimir na tentativa de alargar o hiato
entre ciéncias e literatura mostra-se falso e sem
fundamentagao consistente. Sio dezenas de
cientistas e escritores que admitem que o pro-
cesso de criagdo envolve um conceito universal
de convergéncias entre as diferentes 4reas. E,
finalmente, n3o custar lembrar mais um ponto
importante que aproxima as ciéncias e a litera-
tura: a liberdade. Isso ¢ fundamental. Essencial. Liberdade nas
mais diferentes dimensdes. Ou seja, o cientista consciente de
nossa cosmologia sabe que existe, objetivamente, a liberdade da
matéria, como tdo brilhantemente, sabe-se, mostrou Ilya Prigo-
gine. O universo, como tantas teorias comprovam, nio ¢ deter-
minista. Portanto, nio se pode prever o futuro e muito menos os
caminhos que o universo poderd trilhar. Isso confere uma liber-
dade, sem precedentes, aos cientistas. H4 muito a se descobrir, a
sonhar, a inventar. Por um outro lado, os verdadeiros escritores,
possuem a mesma liberdade. Principalmente, a de sonhar e pos-
sibilitar novas e inusitadas formas de existéncia e outras maneiras
de exercitar o pensamento a partir, inclusive, de novos conceitos
de amor e tantas outras paixdes humanas.

GOETHE: 0 ESCRITOR, 0 CIENTISTA Goethe foi um dos maiores es-
critores da literatura universal. Em suas palavras: “Vim ao mundo
na cidade de Frankfurt, 4s margens do rio Meno, aos vinte ¢ oito
dias deagosto do ano de 1749, quando os sinos dobravam a décima
segunda badalada do meio-dia” [6]. Aqui cabe uma breve explica-

UM PONTO
IMPORTANTE
QUE APROXIMA

AS CIENCIAS E
A LITERATURA E
A LIBERDADE
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¢do que relaciona ciéncia e poesia. E de conhecimento geral que
antes da invencdo dos relégios mecinicos houve outras formas de
se marcar o tempo de maneira objetiva. A divisao de um dia em
24 horas surge entre os babilénios por volta de cinco séculos a.C.
Sabe-se que o ponto chave foi definir o meio-dia. Isto ¢, foi ob-
servado pelos babilénios que havia um instante em que o sol nao
projetava sombras que era justamente o meio-dia. E com isso foi
criado o relégio do sol. Muitos poetas conotam o meio-dia como
eternidade. Um instante que se quer eterno porque consegue, de
certa maneira, fugir aos marcadores do tempo. Observe-se que
Goethe, em suaautobiografia, declara “quando os sinos dobravam
a décima segunda badalada do meio-dia”.

Ele foi um dos maiores representantes do denominado mo-
vimento literdrio e filoséfico romantico. Seu conjunto de obras,
muito vasto, teve um alcance muito grande. Influenciou, sob to-
dos os niveis, outros escritores e poetas. Entretanto, o que a maio-
ria desconhece, quer intencionalmente ou nio, ¢ que o grande
escritor foi também um cientista. Goethe dedicou boa parte de
suavida a, de certa forma, unir literatura, ensaios cientificos e ex-
perimentagoes. Em suas palavras: “Cada olhar
envolve uma observacio, cada observacio uma
reflexdo, cada reflexao uma sintese: ao olharmos
atentamente para o mundo jd estamos teorizan-
do. Devemos, porém, teorizar e proceder com
consciéncia, autoconhecimento, liberdade” [7].
Veja-se que a postura citada por Goethe nio
foge aos propdsitos de um verdadeiro escritor.
O que faz um escritor quando, por exemplo,
estd construindo um personagem? Precisa, em
principio, observar, refletir e sintetizar. Sempre
que olhamos para o mundo, j4 estamos, como
diz o escritor, teorizando. Isso vale para qualquer coisa. Olhamos
para o mundo buscando compreender o que nos cerca. Em todos
os graus e dimensdes. No caso mais especifico de Goethe sabemos
que ele se dedicou, com paixdo, a duas 4reas: a da literatura e a
das ciéncias. Uma nio excluiu a outra. De forma alguma. “Nunca
admirei a natureza com fins poéticos” [8]. Continua Goethe:
“Nao obstante, como meus antigos desenhos de paisagem e mais
tarde minhas pesquisas de naturalista me induziam a uma cons-
tante e precisa contemplagdo, pude assim aos poucos estudd-la
até em suas {ntimas mintcias, de modo que quando delas neces-
sito, como poeta, tenho-as logo 2 minha disposi¢io, e nio falto
facilmente a verdade” [8].

Convém ressaltar que Goethe teve importantes contribui¢des
para a drea da dptica. Teorias de grande impacto, em especial estu-
dos sobre as cores. Foi ele quem contestou Newton, um cientista
consagrado, em relagdo as questoes da luz. E foi somente no século
XX, gracas, inclusive, aos surrealistas que finalmente suas posicoes
foram, definitivamente, reconhecidas e apontaram para alguns er-
ros graves de Newton.
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ERNESTO SABATO: O CIENTISTA, O ESCRITOR Ernesto Sabato (1911-
2011) é um outro caso, muito particular, que alia ciéncia e literatura.
Muito conhecido como um dos melhores escritores da América
Latina. Autor de romances e belos ensaios. E ¢ justamente em tal
tipologia que podemos, com seguranga, usufruir de suas reflexdes
em interfaces com a educagio, histdria, geografia, fisica, matem4-
tica. O escritor argentino, em 1929, ingressou na Faculdade de
Ciéncias Fisico-Matemdticas da Universidade de La Plata. Em 1938
obteve seu doutorado em fisica na mesma universidade. Ganhou,
por ser o melhor candidato da época, uma bolsa de estudos para
realizar pesquisas sobre radiagoes atdmicas no famoso Laboratdrio
Juliot-Curie de Paris. Retornou a Buenos Aires antes de estourar
a Segunda Guerra Mundial e foi lecionar na mesma universidade
onde obteve seu doutorado.

Em uma entrevista Sabato relata que ao assistir, pela primeira
vez, quando menino, a uma aula cuja demonstra¢io era um teorema
de geometria, sentiu uma espécie de éxtase por descobrir um mundo
exato, charmoso e incorruptivel. Mal sabia ele, afirma, que acabara
de descobrir o universo imaginado por Platao. Tal fato foi decisivo
em sua vida. Ao mesmo tempo ficava maravilhado com os livros
que lia, como por exemplo Chateaubriand, Kleist e outros. Sentia-
se diante de um mundo fascinante e a0 mesmo tempo dramdtico.
Ganhou, como vimos anteriormente, uma bolsa para trabalhar no
Laboratério Juliet-Curie em Paris. Naquele momento pensou que
estaria num universo sedutor, para uma nova vida, ou seja, o mundo
da pintura e da literatura, as duas coisas que o atraiam de forma mis-
teriosa. Ele jd estava escrevendo um livro e passou a ter uma vida des-
dobrada entre a fisica e o surrealismo. Isto é, durante o dia trabalhava
com os elétrons no laboratério e 4 noite se reunia com os surrealistas.
Terminou o doutorado com uma profunda crise existencial. Por um
lado, a consciéncia de que a ciéncia estava provocando uma crise
profunda nos homens, por sua alienagio tecnolégica. Por outro, o
contato com os surrealistas representavam um oposto a raz2o.

Depois de muitos anos trabalhando como cientista, Sabato en-
frentou outra crise existencial. Nessa medida, resolveu abandonar a
carreira, para espanto geral de seus colegas pesquisadores, e assumir,
definitivamente, a carreira de escritor. Nas palavras de Sabato: “Acho
que existem duas linguagens: uma, expressiva, fundamentalmente
poética, feita de metdforas, e que seria a linguagem primeira, a da
vida e da emocio. E outra estritamente intelectual, direta, abstrata,
que é a linguagem das ciéncias: uma hipotenusa ¢ uma hipotenusa.
Essa linguagem vem depois, com o pensamento” [9]. Declara, in-
clusive, que os personagens de uma grande fic¢ao, sio emanagoes do
que hd de mais profundo de um escritor e por isso mesmo tomam,
muitas vezes, um caminho inesperado pelo préprio autor. Pontos
que aterram o proprio escritor.

A busca essencial de Sabato [10, p. 632], ao lermos seus diversos
romances e ensaios, ¢ por possiveis respostas para algumas contradi-
¢oes que, segundo ele, todo homem possui, ou seja, compreender a
sintese entre existir historicamente e aatemporalidade. O ser huma-
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no, declaraele, é social e histdrico e, a0 mesmo tempo, consciente de
sua mortalidade, possui o desejo de ser absoluto e buscaa eternidade.

Quando indagado sobre ensino e educagio, Sabato nao poupa
criticas aos sistemas educacionais (incluindo o argentino) que pro-
movem a distAncia absurda entre as disciplinas [10, p. 162]. Cré que
um sistema escolar deveria ser integrador, ou seja, promover um
didlogo, interdisciplinar, entre professores e alunos. Acredita que
somente a formagao sélida de um professor poderd materializar um
sistema de ensino distante de classificacoes intiteis e decorebas de
nomes de rios, oceanos e outras coisas. Para ele uma boa educagao
deve estar preocupada, sobretudo, com valores que podemos trans-
ferir, de fato, paraa vida.

BREVES PONDERACOES Ao longo deste texto buscamos evidenciar,
sobretudo, o quanto escritores e cientistas, especialmente aqueles
comprometidos com a humanidade, possuem ideais e sonhos que
os irmanam e que hd explicitamente uma preocupagio, comum,
mais profunda que ultrapassa os limites de uma projecao individual,
pessoal e egocéntrica. Vimos também que o processo criativo, tanto
de cientistas como de escritores, partem de conceitos mais universais
no que se referem aos mecanismos mais ligados ao cérebro humano.
Acrescente-se a isso uma abertura cosmoldgica quase inexplicdvel.
Além disso, predisposi¢ao para admirar a vida, os rios, os mares, as
estrelas e tudo aquilo que exala beleza. Nas palavras de Einstein:
“Além de mim, fora de mim, estava o mundo imenso, que existe
independente dos seres humanos e que se nos apresenta como um
enorme e eterno enigma, em parte acessivel & nossa observagao e
a0 nosso pensamento. A contemplagio deste mundo acenava-me
como uma for¢a libertadora, e percebi que muitos daqueles a quem
aprendera a respeitar e admirar haviam encontrado, por esse meio,
a liberdade interior e a seguranga“ [11].

Buscamos, inclusive, mostrar que vérios cientistas comparam
o processo criativo de uma pesquisa 20 mesmo de um escritor. Di-
ga-se, mesmo que brevemente, que os bons romancistas e poetas
estudam muito as mais variadas ciéncias para criar ambientes de
época, personagens e outros elementos presentes na literatura. Um
caso exemplar e conhecido é o da famosa escritora Marguerite Your-
cenar. Em especial, Memdrias de Adriano foi uma obra que exigiu da
escritora muitos e muitos anos de pesquisa, nao somente histdricas,
mas muitas outras para que realmente se sentisse segura para tomar
avoz do famoso imperador romano Adriano.

Graciliano Ramos, por exemplo, confessa, em diversos mo-
mentos, que estudou muitos tratados de psicologia para que
pudesse compor suas personagens. Fernando Pessoa estudava fi-
losofia, psicologia, matemdtica e outras dreas para alcangar seus
objetivos de escritor.

Alan Lightman, fisico e escritor de romances e ensaios, atual-
mente professor de fisica no Massachusetts Institute of Technology
(MIT), nos Estados Unidos, também transita com serenidade entre
a ciéncia e a literatura. Diz que opera nas duas 4reas com grandes
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expectativas. Em suas palavras: “Parece-me que tanto a ciéncia como
a arte tentam desesperadamente estabelecer uma conexio com algo
— pois é assim que atingimos a universalidade. Na arte, esse algo
s30 as pessoas, suas expectativas, sua sensibilidade. Na ciéncia, é a
natureza, o mundo fisico, as leis fisicas. As vezes discamos o ntimero
errado e acabamos sendo desmascarados. A teoria do sistema solar
de Prolomeu, segundo a qual o Sol e os planetas revolvem em torno
da Terra em ciclos e em ciclos dentro de ciclos, é imaginativa, enge-
nhosa e até mesmo bela — mas incorreta em termos fisicos. Quase
incontestada durante séculos, foi implacavelmente detonada como
um edificio condenado, depois que Copérnico entrou em cena” [12,
p- 90]. Declara, sobretudo, que os cientistas convivem com o fato de
seu produto ser de cardter impessoal. Mas isso nao exclui a verdade
de que todo cientista gostaria de ser compreendido como uma pes-
soa singular. Ougamos, uma vez mais, Lightman: “A ciéncia oferece
pouco conforto para alguém que anseie por deixar em seu trabalho
uma mensagem pessoal — seu singelo poema ou sua comovente so-
nata. Atribui-se a Einstein a afirmacio de que mesmo que Newton
ou Leibniz nio tivessem existido o mundo teria o cdlculo, mas que
sem Beethoven jamais terfamos a Sinfonia em dé menor” [12, p. 88].

A verdade ¢ que tanto o pensamento de um cientista, quanto a
de um escritor, realmente comprometidos com a responsabilidade
de promover um mundo menos miserdvel e mais humano, possui
espreitas em todas as dire¢des. Sem pretensdes de porcentagens
quantitativas, o movimento do pensamento de um escritor e de um
cientista, assim como daqueles que caminham pelas duas 4reas, é
solicitado, em maior ou em menor grau, pela imaginacio, razio,
intuicdo, proje¢ao, devaneio, digressao e fantasia.

Primo Levi (1919-1987) transitou, como se sabe, especialmente
pela quimica e pela literatura. Autor de intimeras obras literdrias,
declarou, em um famoso didlogo com Tullio Regge (fisico tedrico),
que a tabela periddica possui rimas. “Na forma mais comum da
tabela periddica, cada linha termina com a mesma ‘sflaba‘ que é
sempre composta por um halogénio mais um gés raro: fldor + néon,
cloro + drgon, etc. H4 0 eco da grande descoberta, aquela que te tira
a respiragao; da emogao (também estética, também poética) que
Mandeleev deve ter sentido quando intuiu que, ordenando os ele-
mentos entdo conhecidos, naquela maneira particular, o caos dava
lugar 4 ordem, o indistinto ao compreensivel (...) Discernir ou criar
umasimetria, ‘pdralguma coisa no seu devido lugar’, é umaaventura
mental comum ao poeta e ao cientista” [13].

Diante do exposto, podemos imaginar que, muitas vezes, sem
saber ou, talvez, em sonhos que tangenciem teorias gerais do es-
quecimento, cientistas e poetas potencializam uma estética labi-
rintica do maravilhamento. Um didlogo musical possivel entre
uma flauta e a lua.

Ana Maria Haddad Baptista é mestra e doutora em comunicagio e semidtica pela Pontifi-
cia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP), com pés-doutorado em histéria da cién-
cia pela Universidade de Lisboa e PUC-SP. E autora de diversos livros publicados no Brasil
e no exterior e, atualmente, é pesquisadora e professora da Universidade Nove de Julho (SP).
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CIENCIA E LITERATURA EM
POIESIS TRANSDISCIPLINAR

Marcia Fusaro

A LUZ DE ALGUNS CONCEITOS Na raiz grega mOING1G, a palavra pozesis
tem um sentido de “criacao”. Portanto, relacionado a uma agao cria-
tiva, o conceito de poiesis pode servir para se pensar, criteriosamente,
algumas aproximagoes entre o cientista e o artista, considerando-os
criadores em suas respectivas dreas. Detalhe importante a ser lembra-
do, de saida, é que nio se produz conhecimento em absoluta solidao.
A histdria da ciéncia vem demonstrando isso. E de modo fascinante.
A soliddo pode até fazer parte de alguns necessdrios, importantes,
momentos dos processos criativos humanos, mas nao se sustenta
como ethos (modo de agir) tinico quando o que estd em jogo ¢ o
interesse pela busca de novos conhecimentos fundamentados na
constante (re)avaliagio do passado a servir de referéncia construtiva
ao presente e ao futuro.

Nesse sentido, o didlogo, a colaboragio e o compartilhamento
de saberes, seja nas ciéncias, nas artes, ou em quaisquer outras dreas
do conhecimento, s20 componentes fundamentais ao exercicio da
criatividade entendida a partir de um estado poético. Ou seja, um es-
tado advindo da raiz grega poiesis, portanto, paraalém de um sentido
poético aplicdvel unicamente a escrita de poemas. Assim entendido,
em referéncia a condicoes profundas de criatividade, tanto o cien-
tista quanto o artista compartilham momentos de estado poético,
considerando-se com os devidos critérios suas respectivas dreas de
atuagio que, evidentemente, nao se confundem.

A transdisciplinaridade, outro conceito de interesse as reflexdes
aqui conduzidas, tem sido abordada com refino por intelectuais de
peso nas ultimas décadas. Dentre os brasileiros, destaca-se Ubiratan
D’Ambrosio, um de nossos mais consagrados matemdticos, autor do
livro Transdisciplinaridade e de outros tantos a nos servir de referéncia
sobre o assunto. Outro pensador de destaque sobre esse tema é o fil4-
sofo e sociélogo francés Edgar Morin, cujas obras A cabega bem-feita
e A religacio dos saberes se destacam, dentre indmeras outras.

O prefixo “trans”, o mesmo presente na palavra “trinsito”, desig-
na “movimento paraalém de”. Transdisciplinaridade, portanto, tem
em sua raiz o significado de um movimento de interagio para além
das disciplinas eventualmente submetidas a processos de interfaces.
Por esse viés, considerado em conjunto com ossignificados advindos
e desdobrados de poiesis, é possivel tragar didlogos inteligentes, sen-
sivels, entre as ciéncias e as artes, especialmente a literatura, em sua
raiz primordial vinculada a poesia. Poesia esta, lembremos, surgida
muito antes da ciéncia, nas manifestagoes mais ancestrais ligadas a
cultura e mitologias dos povos, conforme nos lembra Octavio Paz,
Nobel de Literatura (1990) em sua estupenda, j4 cldssica, obra O
arco e a lira: “A poesia pertence a todas as épocas: ¢ a forma natural
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de expressao dos homens. Nao hd povos sem poesia; mas sem prosa,
sim. Portanto, pode-se dizer que a prosa nao é uma forma de expres-
sdo inerente a sociedade, ao passo que ¢ inconcebivel a existéncia de
uma sociedade sem cang¢des, mitos ou outras expressdes poéticas”
[1]. Guiados pela ancestral poesis, portanto, € que cientistas e artis-
tas se aproximam, evidentemente que com diferentes propdsitos e
mediados por variados instrumentos. Aproxima-os, ainda, de modo
equivalentemente belo, o encantamento pela beleza das harmonias
internas de uma verdade conceitual e experimental, buscada por
ambos, conduzida pela intui¢ao a lhes servir de guia em novos expe-
rimentos e descobertas em suas respectivas 4reas.

David Bohm, fisico que trabalhou com Einstein e atuou no Bra-
sil, como professor e pesquisador durante algum tempo, enquanto
se mantinha afastado de perseguices politicas advindas do macar-
thismo nos Estados Unidos [2], oferece importantes reflexdes sobre
possiveis aproximagoes entre o cientista e o artista:

“A maioria dos cientistas (especialmente os mais criativos, como
Einstein, Poincaré, Dirac e outros) sente intensamente que as leis
do Universo, do modo como foram reveladas até entdo pela ciéncia,
tém um tipo de beleza impressionante e significativa, o que suge-
re que, na verdade, nao veem o Universo como mero mecanismo.
Aqui, entlo, h4 uma conexio possfvel entre ciéncia e arte. (...) Para
o cientista, o Universo, juntamente com sua teoria sobre ele, é belo
da mesma maneira como uma obra de arte pode ser considerada
bela — uma totalidade coerente. (...) A criagio de um artista deve ser
‘fiel a si mesma’, assim como a vasta teoria cientifica deve ser ‘fiel a
si mesma. (...) Em ambas as 4reas as estruturas sao de algum modo
avaliadas, consciente ou inconscientemente, quanto a ser ‘fiéis a
si mesmas’ e aceitas ou rejeitadas nessas bases, gostem eles ou nio.
Assim, o artista realmente precisa de uma atitude cientifica com
relagao ao seu trabalho, assim como o cientista deve ter uma atitude
artistica com relagao ao seu.” [3]

Niels Bohr, fisico que conceituou o “principio da complemen-
taridade”, também oferece belas reflexées sobre o tema da verdade
na ciéncia, naarte e na literatura. Segundo ele, utilizando-se de toda
cautela que um cientista deve ter ao ousar enveredar por reflexdes
sobre se haveria uma verdade poética, espiritual ou cultural distinta
da verdade cientifica, “é fato que somos diretamente confrontados
com a relagdo entre a ciéncia e a arte. O enriquecimento que a arte
pode nos trazer origina-se em seu poder de nos relembrar harmonias
que ficam fora do alcance da andlise sistemdtica. Pode-se dizer que a
arte literdria, a arte pictdrica e a arte musical compdem uma sequén-
cia de modos de expressao em que a rentincia cada vez mais ampla &
definigao, caracteristica da comunicagao humana, d4 a fantasia uma
liberdade maior de manifestagao. Na poesia, em particular, esse pro-
pésito éalcancado pela justaposicao de palavras relacionadas com si-
tuagbes observacionais mutdveis, com isso unindo emocionalmente
multiplos aspectos do conhecimento humano.” [4]
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Jd se espera que o belo seja assunto temdtico de artistas. Todavia,
refinadas ousadias de reflexao surgem quando o belo se revela como
tema de interesse também dos cientistas. Exemplo disso, vé-se no
didlogo entre Einstein e o poeta indiano Rabindranath Tagore, pri-
meiro escritor ndo europeu a vencer o Nobel de Literatura, em 1913,
oito anos antes de o préprio Einstein ser laureado com um Nobel
de Fisica. O famoso encontro ocorreu na casa do fisico, em Caputh,
Alemanha, na tarde de 14 de julho de 1930 [5]. O belo e a verdade
foram dois dos principais temas abordados por eles. Mais preocupa-
dos com defini¢oes universais, em vez de localizadas ou definitivas
demais, como s6 pensadores mais sdbios se permitem fazer, ambos
mantiveram um didlogo de alto nivel inclusive nos momentos em
que discordaram. Muito provavelmente pelo fato de haverem sido
leitores atentos das dreas de humanidades, além de admiradores de
artes eruditas. Lembremos que Einstein tocava violino com talento
e eraapaixonado pela musica de Mozart, Bach e Schubert. Teve cerca
de dez violinos ao longo da vida, todos apelidados carinhosamente
de “Lina”. Tagore, além de poeta, ensaista e romancista, também
era musico, dangarino e dramaturgo. No didlogo, nota-se que, para
ambos, o belo e a verdade surgem como buscas fundamentais ao ser
humano guiado tanto pela ciéncia, quanto pela arte.

A musica, alids, parece ter participagao constante na vida de
certos cientistas mais sensiveis ao estado poético [6]. Werner Hei-
senberg, Nobel de Fisica (1932), criador do “principio da incerte-
za’, cujas consequéncias tanto incomodaram Einstein, levando-o
a proferir sua famosa frase “Deus nao joga dados”, narra em seu
livro A parte e o todo suas aulas de piano e seu gosto pela musica
de cAmara [7, p. 167]. Max Planck, outro Nobel de Fisica (1918)
do mesmo calibre de Einstein e Heisenberg, também relata em sua
Autobiografia cientifica [8] seu conhecimento sobre musica erudita.
Aprendeu canto, tocava piano, érgio e violoncelo. A paixdo pela
musica o levou, inclusive, a compor musicas e éperas. O irreveren-
te, e igualmente brilhante, Richard Feynman, Nobel de Fisica em
1965, tocava bongd [9].

No Brasil, vale lembrar um talento cientifico-artistico nacional
na figura de Paulo Vanzolini, ilustre zodlogo, doutorado por Har-
vard, que atuou como diretor do Museu de Zoologia da Universi-
dade de Sao Paulo (USP) por 30 anos e compds cangoes conhecidas
como “Ronda”, “Volta por cima”, além do muito original didlogo
entre poesia e ciéncia presente, por exemplo, nos belos versos de seu
samba “Tempo e espaco ”(1981): “O tempo ¢ o espago eu confundo
/ Alinha do mundo é uma reta fechada / Périplo, ciclo / Jornada de
luz consumida e reencontrada / Nao sei de quem visse 0 comego / Se-
quer reconhego / O que é meio, o que é fim / Pra viver no seu tempo /
E que eu fago viagens no espago / De dentro de mim / As conjungaes
improviveis / De 6rbitas estdveis / E que eu me mantenho / E venho
arimado um verso / Tropecando universos / Pra achar-te no fim /
Nesse tempo cansado de dentro de mim.”

Outro destacdvel exemplo recente de como a abordagem trans-
disciplinar pode ser conduzida com inteligéncia e sensibilidade pelo
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olhar do cientista é o livro A beautifil question (ainda sem tradugio
em portugués), de Frank Wilczek, também laureado com um Nobel
de Fisica, em 2004. Nesse livro, o belo, e seus desdobramentos esté-
ticos, serve de mote para que o cientista trace todo um percurso de
finas reflexoes sobre interfaces entre as ciéncias, as artes e a literatura,
incluindo-se percursos de didlogo entre o Ocidente e o Oriente.

Fiquemos, por ora, com tais exemplos, ainda que intimeros
outros pudessem ser citados. Vé-se que a subjetividade inerente ao
julgamento do belo nio assusta certos cientistas. Ao contrério, os
inspira. Em suma, a busca por beleza, verdade e fidelidade aos pré-
prios processos de criagio (poiesis) sao conceitos a fundamentar tan-
to cientistas quanto artistas. Cada um desses conceitos, no entanto,
¢ complexo o bastante para gerar outras tantas reflexdes, sobre as
quais seria ingénuo pretender esgotar o debate sobre até que ponto
objetividade e subjetividade sdo capazes de tracar aproximagoes e
antagonismos entre as ciéncias, as artes e a literatura.

Ainda que a ciéncia necessite, por principio, lidar com o rigorea
precisdo, ndo se pode deixar de notar, a0 mesmo tempo, alguns cien-
tistas vulnerdveis as armadilhas dos excessos de seu préprio rigor,
quando se esquecem de que flutuagdes e impermanéncias subjetivas
também subjazem certos momentos do fazer cientifico, submetidos
que esto, seus protagonistas, s emogoes e aos contextos da ordem
do humano. Da mesma maneira, é importante lembrar que a arte
também carrega seus préprios rigores e precisdes conceituais, ainda
que, em geral, submetidos a graus mais acentuados de liberdade
de expressio. Sobre isso, o fisico Werner Heisenberg afirma que “¢
evidente, mas muito frequentemente esquecido, que a ciéncia é feita
por homens. Isso aqui é relembrado na esperanga de reduzir o hiato
entre duas culturas, a arte e a ciéncia” [7, p. 7].

Ariano Suassuna, um dos maiores escritores da literatura bra-
sileira, também nos oferece reflexdes quanto as armadilhas criadas
pelos excessos do cientificismo. Em seu excelente livro Iniciagio &
estética, quando se refere A conceituago sobre a origem das artes,
cita, por exemplo, um campo por vezes excessivamente contami-
nado com ideias cientificistas advindas da etnologia e da biologia,
elaboradasa partir de certas posturas enrijecedoras do pensamento:
“O evolucionismo, apresentado por Darwin como uma hipdtese,
adquiriu tais foros de dogma que hoje ¢ praticamente impossi-
vel examinar qualquer assunto de etnologia ou de antropologia
cultural sem tropegar nos fantasmas e destrogos evolucionistas.
(...) Até no campo da estética o darwinismo atrapalha a reflexdo,
perturbando a serenidade dos pensadores e causando distor¢oes na
interpretagao dos fatos. O problema da origem daarte ¢, talvez, um
dos mais perturbados por essa hipétese biolégica, transformada
em dogma e, depois, estendida abusivamente a sistema filoséfico
de interpreta¢ao de mundo” [10].

Outro conceito que merece aten¢io quando o assunto sao as
interfaces entre ciéncia e literatura é o acaso. Contextos gerados pela
mecAnica quantica, como aquele a fundamentar, por exemplo, o
“principio da incerteza”, conceituado por Heisenberg, demonstram
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que o rigor ndo se desvencilha necessariamente do espirito do jogo
evidenciado pelo acaso das circunstincias. O brilhante escritor ar-
gentino Julio Cortdzar, mestre de contos breves, em que muitas ve-
zes brinca com principios matemdticos, tem algo a nos dizer sobre
isso: “Toda poesia que merega esse nome é um jogo. (...) O poeta
nio é menos ‘importante’ visto & luz de sua verdadeira atividade
(ou fungio, para os que insistem nessa importincia), porque jogar
poesia ¢ jogar no pleno, botar na mesa até o dltimo tostdo para se
arruinar ou quebrar a banca. Nada mais rigoroso que um jogo; as
criangas respeitam as leis de empinar pipas ou do jogo das cadeiras
com um afinco que nio dedicam as da gramdtica. No meu caso, o
principio geral consistiu em escrever textos cujas unidades bdsicas
(...) pudessem ser permutadas até o limite do interesse do leitor ou
das possibilidades matemdticas” [11].

Sobre jogo e acaso, alids, lembremos outro exemplo na figura do
matemdtico Lewis Carroll, autor do eterno Alice no pats das maravi-
lhas, onde o0 jogo adquire ares de uma originalidade 16gica e literdria
passivel de chamar a aten¢ao de um Deleuze, a ponto de tornd-la
um dos temas do livro Ldgica do sentido, uma de suas principais e
mais complexas obras filoséficas: “A obra de Lewis
Carroll tem tudo paraagradarao leitor atual: livros
paracriangas (...), crivos, cédigos e decodificacoes;
desenhos e fotos (...), um formalismo légico e lin-
guistico exemplar. E paraalém do prazer atual algo
de diferente, um jogo do sentido e do nao-senso,
um caos-cosmos” [12].

Pocta-pensador de singular expressio sobre
tais interfaces é também Marco Lucchesi, atual
presidente da Academia Brasileira de Letras
(ABL). Seu livro Hinos matemdticos, além de vi-
rios outros momentos preciosos de sua poética de
polimata (pessoa versada em intimeras 4reas do conhecimento), é
exemplo de fina consagragao da poiesis transdisciplinar: “Orquideas
resplandecem no quintal / A geometria de fogo de suas pétalas / e a
forma do siléncio em que se apoiam / Trago o coragdo perdido / ¢ os
olhos tersos da breve epifania/ Toda flor desponta no seio dosiléncio
/ e ao seio do siléncio acorre e se dissolve / Lembro de Hardy indo
ao fundo siléncio dos gregos / Teoremas cheios do frescor e da beleza
de quando foram descobertos / Dois mil anos e sequer uma ruga em
seu puro semblante / (Euclides e a infinidade dos niimeros primos
/ Pitdgoras e a raiz quadrada irracional de dois) / Os desenhos do
matemdtico e do poeta devem ser belos / Flores teoremas desmaiam
em subitos jardins / sob crepusculos fugazes / A beleza é a primeira
prova da matemdtica” [13].

LITERATURA PARA CIENTISTAS E CIENCIA PARA LITERATOS Henri
Poincaré, matemdtico, engenheiro, fisico tedrico e fildsofo da ci-
éncia, em um de seus elegantes ensaios, intitulado “As ciéncias e
as humanidades” [14, p. 265-266], desenvolve todo um precioso
trajeto conceitual a ser (re)pensado para os dias atuais sobre um

O ESTUDO DA
MATEMATICA
SE MOSTRA
FUNDAMENTAL

PARA A ANALISE
LOGICA TAMBEM
APLICAVEL
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tema, jd mencionado na segdo anterior, que passou a ganhar cada
vez mais relevincia nas dltimas décadas: a transdisciplinaridade. Em
especial nesse ensaio, com a propriedade que a condi¢ao de polimata
lhe confere, Poincaré desenvolve todo um percurso conceitual da
matemdtica e, para além, avanga em didlogo transdisciplinar com a
gramdtica, a tradugio, a poesia ¢, ainda mais além, simultaneamen-
te, com a biologia e a fisica, entre outras 4reas do conhecimento.

Recorda ele os beneficios que os estudos de literatura cldssica,
bem como os de gramdtica, ainda que por vezes 4ridos, mas, a seu
ver, necessdrios para o entendimento das sutilezas [6gicas dos usos do
idioma, mostram-se indispensdveis como preparagao formadora do
intelecto para a igualmente sutil e abstrata linguagem matemdtica
e cientifica. No entanto, considera ainda mais importante do que a
gramdtica, os estudos e exercicios préticos de tradugio e versio das
linguas cldssicas para as modernas, comuns em sua época de forma-
¢ao primdria. Segundo ele, tais exercicios traziam uma contribuigao
fundamental ao desenvolvimento do espirito de andlise sobre as suti-
lezas dos usos da linguagem entendidas a partir do raciocinio légico
e, mantidas as proporgdes, também aplicdveis ao espirito de andlise
necessdrio ao raciocinio matemdtico e cientifi-
co. “H4 um minimo de espirito matemdtico do
qual nenhum cientista pode prescindir: trata-se
justamente do espirito de andlise, que nos ensi-
na a distinguir os componentes dos objetos que
estudamos, a separd-los uns dos outros pelo pen-
samento, a compard-los e a combind-los” [14, p.
263-264]. Poincaré salienta, ainda, como passou
a notar certas limita¢6es quanto ao entendimen-
to e aplicacdo prdtica de andlise 16gica por parte
de seus colegas cientistas de geragbes posteriores
a dele que nao haviam tido essa mesma formagio
em lingua e literatura. Em contrapartida, o estudo da matemdtica
se mostra fundamental para o desenvolvimento do hdbito da and-
lise 16gica também aplicdvel 4 escrita, ainda que isso possa parecer
desnecessdrio aos que nao utilizam a matemdtica diretamente em
suas dreas de atuagio, como, por exemplo, os bidlogos, que muitas
vezes nao aplicam a matemdtica mais diretamente em seus trabalhos
e pesquisas, bem como a matemdtica considerada enfadonha pelos
literatos que se mostram refratdrios aos estudos das ciéncias.

Com mesmo grau de equilibrio nas ponderages, Poincaré enfa-
tiza quanto a literatura também forma os cientistas, muitas vezes tao
refratdrios a ela quanto alguns literatos o sao em relagio as ciéncias.
Segundo ele, o acesso 2 literatura se mostra fundamental 4 elabora-
¢ao da finura de espirito: “Acrescentarei que as letras, bem ensinadas,
podem ser uma escola util para o observador. Os poetas também
sabem observar; os que s3o dignos desse nome nao empregam seus
epitetos ao acaso, mas os escrevem depois de haver observado. (...)
Concorda-se em dizer que o ensino literdrio, bem compreendido,
isto ¢, despojado de qualquer aparato intitil de pedantismo ou eru-
dicdo, é o mais adequado para desenvolver em nés a finura de espi-
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rito. E, como a finura de espirito é necessdria a todos, porque todos
precisam viver, conclui-se que a cultura literdria ¢ tao necessdria aos
cientistas quanto a todos os homens. S6 se costuma acreditar que
estes precisam dela para se tornar homens, e nao para se tornar cien-
tistas — é af que as pessoas se enganam” [14, p. 265-266].

A pedra de toque de todo esse processo transdisciplinar entre
cientistas, artistas e escritores ¢, sem ddvida, o uso da linguagem.
Toda reflexao fundamentada no conhecimento humano ocorre
necessariamente por meio da linguagem. Por isso ela se apresenta,
a0 mesmo tempo, como ponto de partida, percurso e chegada,
mas, justamente por ser um de nossos principais instrumentos
cognitivos, é também um de nossos maiores desafios de comu-
nicagdo. Diante de tal cendrio de valorizacdo literdria por parte
desses cientistas mais sensiveis é que se entendem os motivos por
trds da elegante escrita ensaistica nao somente de um Poincaré,
mas de vdrios outros pensadores notdveis. Para destacar alguns
exemplos envolvendo as ciéncias, as artes e a literatura nos séculos
mais recentes, basta acessar, além do préprio Poincaré, o arcabou-
co biogréfico, ensaistico ou epistolar de Madame Curie, Albert
Einstein, Mary Somerville, Max Planck, Caroline Herschel,
Charles Darwin, Ada Lovelace, Werner Heisenberg, Florence
Nightingale, Niels Bohr, Maria Mitchell, Gaston Bachelard,
Margaret Huggins, Richard Feynman, Beatrix Potter, David
Bohm, Agnes Pockels, Ilya Prigogine, para citar somente alguns.
A destacdvel erudigio dessas mulheres e homens de ciéncia nio so-
mente flertava com a literatura, detectdvel em sua escrita elegante,
mas também, em vdrios momentos, com outras artes.

POR UMA POIESIS TRANSDISCIPLINAR NA EDUCAGAO Retome-se o
cendrio descrito anteriormente por Poincaré, sobre a importancia
da prética de exercicios de tradugio e versao ligados s sutilezas lin-
guisticas que também se moldam as delicadezas de formagio para
o raciocinio 16gico matemdtico. Sobretudo na drea da educagio, o
entendimento sobre a existéncia e os usos de tais sutilezas se mostra
fundamental para o desenvolvimento do espirito de an4lise e da fi-
nura de espirito, para usar os préprios termos do pensador francés.

Bruno Latour, destacdvel filésofo e antropélogo contempo-
rineo, estudioso das influéncias da subjetividade na objetividade
cientifica, tendo as humanidades e as ciéncias enfocadas a partir
de contextos transdisciplinares, também destaca a importancia do
dominio das sutilezas dos usos linguisticos necessdrios ao exercicio
responsdvel do fazer cientifico, manejo este equivalente, no caso do
artista, as sutilezas das pinceladas que distinguem, por exemplo, o
estilo barroco de um Rubens no quadro Paisagem com um arco-tris
(c.1636), do pés-impressionismo de um Van Gogh no quadro Noize
estrelada (1889). No excelente livro Cogitamus, Latour descreve um
importante contexto de formag¢ao em que, antes de tratar sobre o
fazer cientifico, além das técnicas e dos laboratérios que compoem
o cendrio das ciéncias, focaliza a aten¢io de seus alunos nos usos das
sutilezas da linguagem que antecedem todo esse cendrio.
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“Para falar de ciéncias (...) ndo comego explicando a composi-
¢ao quimica do ar nem mostrando a forma tridimensional do DNA,
tampouco enumerando a lista de particulas elementares. (...) Esta-
mos em um curso de humanidades. Entao, de onde devemos partir?
Atreveria-me a dizer — como em S3o Joao: ‘No principio, era o ver-
bo’. Apenas depois, a ciéncia. Digamos, de maneira menos grandio-
sa, que vou pedir aos alunos que partam do discurso, dessas grandes
camadas de linguagem em que nos banhamos desde nossa infancia,
desse bombardeio continuo de palavras que nos chamam a aten¢ao
sobre este ou aquele aspecto do mundo e em que estao coladas espé-
cies de rétulos que garantem sua maior ou menor autoridade. Esse é
o primeiro fenémeno ao qual devemos nos ater. Nao me preocupa
que os alunos, a principio, se sintam um pouco afogados; ¢ algo
que lhes faz um grande bem. Se querem compreender as ciéncias,
¢ necessdrio que partam dessas grandes ondas de palavras mais ou
menos desconexas, mais ou menos ordenadas, pelas quais chegam

até nds. E depois aprendem a nadar...” [15].

A educagio de cardter transdisciplinar também foi uma preocu-
pac¢do de ninguém menos que Einstein, conforme ¢ possivel notar
em alguns dos ensaios reunidos em seu livro Escritos da maturida-
de. No ensaio intitulado “Sobre a educa¢ao”, o fisico tece reflexdes
atemporais: “O mais importante método de educagio sempre foi
aquele em que o aluno é instigado a um desempenho efetivo. Isso se
aplica tanto as primeiras tentativas de escrever do menino da escola
primdria quanto a tese do médico ao se formar na universidade, ou
a simples memorizagao de um poema,  escrita de uma composicao,
ainterpretagio e tradugio de um texto, a resolu¢ao de um problema
de matemdtica ou a prdtica de um esporte fisico” [16].

O didlogo entre Einstein e o poeta Tagore, mencionado anterior-
mente, aproxima-os também pelo olhar educador em poiesis trans-
disciplinar. Se a educagdo, vista por um amplo espectro formador,
eraum tema caro ao cientista, como é possivel notar em suas préprias
palavras, o poeta indiano, por sua vez, tornou-se também famoso
educador na India. Alguns de seus conceitos educacionais ainda se
encontram atualmente ativos naquele pais e a servir de referéncia
para o restante do mundo. Parte de sua obra, inclusive, consta como
acervo da biblioteca digital da Organizacio das Nag¢oes Unidas para
aEducacio, a Ciénciaea Cultura (Unesco) [17]. Na condi¢ao de po-
eta-educador, Tagore escreveu vdrios contos belissimos onde a poiesis
transdisciplinar entre ciéncias, artes e literatura flui naturalmente
por meio de iluminadas metédforas, fantasias, fibulas. Exemplo disso
¢ o lindo conto “Histdrias” que inicia uma coletdnea de sua autoria
langada no Brasil com o titulo de O principe e outras fibulas moder-
nas. Nada melhor do que a beleza de sua muito moderna narrativa
nao-linear, em formato de fdbula, para ilustrar sua poiesis educacio-
nal transdisciplinar:

“Logo que a crianga aprendeu a falar, disse: / — Conte-me uma
histéria. / A vové comecou: / — Era uma vez um rei, uma rainha e um
principe... / O professor na aula levantou a voz: / Trés vezes quatro é
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igual a doze! / Mas, entdo, o gigante egoista gritou ainda mais alto:
/ — Quem ousou invadir meus jardins? / O rugido da tabuada do
trés do professor passou rente aos ouvidos da crianga. / Seu mentor
a trancou em uma sala e explicou solenemente: / — Trés vezes qua-
tro é igual a doze: isso ¢ um fato. E o rei, a rainha e o principe: isso
sdo fdbulas; por isso... / Mas, mesmo enquanto falava, a mente da
crianga voou através dos sete mares que também nao aparecem nos
mapas; o trés vezes quatro tentou voar junto com ele, mas o livro de
aritmética pesava demais para levantar voo. (...) / Da pré-escola ao
ensino fundamental e, depois, do ensino médio ao superior, a men-
te da crianca foi testada e todos os meios de cura foram aplicados.
Apesar de todas as tentativas, quatro palavras se recusaram a deixar
sua mente: ‘conte-me uma histérial””. [18]

Frequentadores tanto de alta literatura quanto de ciéncias,
artes e filosofia, Tagore e Einstein sao dois pensadores referenciais
a nos servir de exemplo de que, literalmente, o didlogo entre a
ciéncia e a literatura é nao somente possivel e desejdvel, mas,
sobretudo, belo. Pensemos, pois, com mais generosidade sobre
a poiesis transdisciplinar na educagio e na vida. Que o didlogo
realizado por esses imensos pensadores, proposto também por
tantos outros pensadores notdveis aqui lembrados, sirva de bus-
sola poética para outros tantos (re)encontros iluminados entre as
ciéncias, as artes e a literatura.
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LITERATURA E c;ﬁucm:
CAMPOS ANTAGONICOS
OU COMPLEMENTARES?

Diana Navas

Certamente, j4 0 sabfamos desde Voltaire, e longe de dizer
que o fazer cientifico nao tem uma componente de crenca
e estética, mas hd que se dizer que a beleza é um guia se-
cunddrio para o investigador, embora seja, em oposi¢do,
a pulsdao mais bésica do artista (Gongalo Tavares, Breves
notas sobre ciéncia)

ssistimos, na contemporaneidade, a uma clara
segmentacio dos saberes. Basta olharmos para
os curriculos escolares e poderemos comprovar
como os conhecimentos sio apresentados de
forma fragmentada. Assaltados, continuamen-
te, por muitas informagdes, estamos, em nossa era tecnoldgica,
cada vez mais conectados, mas, paradoxalmente, incapazes de
estabelecer conexdes entre os diferentes saberes. Expostos a esti-
lhacos de conhecimento, aparentemente dispares, construimos
visdes cada vez mais parcelares e limitadas da realidade, o que nos
distancia, progressivamente, da concep¢io holistica e integrada
entre as diferentes dreas do conhecimento e, desta maneira, de uma
compreensao mais efetiva de nosso contexto. O distanciamento
entre a literatura e a ciéncia é exemplo disso.

Concebidas comumente como 4reas distintas —umavez que &
literatura caberia o espago da imaginacio, do devaneio, enquan-
to a ciéncia se ocuparia do real, daquilo que pode ser provado —,
nao estarfamos, por meio desta simplista oposi¢ao, ignorando
uma possivel complementariedade entre elas? Isso porque, se por
um lado € o processo cientifico que valida, que demonstra, nio
¢ a imaginagio, por seu turno, que leva a criagao? Além da ca-
pacidade cognitiva, nao seriam também exigidas dos cientistas
a criatividade e a imaginacdo, elementos esses imprescindiveis
ao escritor, ao poeta? Tais indagacoes poderiam ainda ser desdo-
bradas: haveria mesmo ciéncia objetiva? E andlise neutra? Nio
estarfamos, em ambos os casos, ignorando a questio da subje-
tividade presente na observagio e na investigacio, seja ela da
natureza que for?

Sao essas inquietagdes que nos impulsionam neste estudo. Al-
mejamos discutir as possiveis aproximagoes entre ciéncia e litera-
tura, valendo-nos, para isso, da apresenta¢do de textos literdrios e
cientificos, de modo a apontar a convergéncia entre essas duas dreas
do saber, bem como para a riqueza interpretativa de tais textos quan-
do vistos em efetivo didlogo.

LITERATURAE CIENCIA As fronteiras entre as ciéncias e as humanida-
des sao claramente visiveis na tradi¢ao do ensino brasileiro. Por meio
da disciplinarizagdo nos curriculos e da formagio nio interdiscipli-
nar dos professores, perpetua-se, sem questionamento, uma forma
de compartimentagio dos saberes. Essa tendéncia & compartimen-
tagdo ¢, alids, antiga.

Retomando, ainda que muito brevemente, a histéria do pen-
samento cientifico, poderemos observar que o principio da redu-
¢do, da disjuncio e da abstra¢io dominou o pensamento ocidental
desde o século XVII. Exemplo disso é que Descartes, ao separar o
sujeito pensante (ego cogitans) da ciéncia (res extensa), promoveu a
separagdo entre a filosofia e a ciéncia, isolando a fisica, a biologia
e a ciéncia do homem — trés grandes campos do conhecimento
cientifico. A tendéncia a essa fragmentagio e disjun¢io perdurou
ao longo dos séculos. Explica-nos Morin que Popper, Kuhn, Laka-
tos, Feyerabend — significativos nomes do pensamento cientifico
— ignoraram, em suas disputas epistemoldgicas, a complexidade,
“tecido de acontecimentos, acoes, interagoes, retroagoes, deter-
minagoes, acasos, que constituem o nosso mundo fenomenal” [1,
p- 18]. Atenta-nos, entretanto, Bachelard para o fato de que “o
simples nao existe: s6 hd o simplificado. A ciéncia constrdi o objeto
extraindo-o do seu meio complexo para o colocar em situagées
experimentais nao complexas. A ciéncia nio é o estudo do univer-
so simples, é uma simplifica¢do heuristica necessdria para libertar
certas propriedades e mesmo certas leis” [2].

Questionando essa simplifica¢io, afirma Morin: “Durante toda
a minha vida, nunca pude resignar-me ao saber parcelado, nunca
pude isolar um objeto de estudos ao seu contexto, dos seus antece-
dentes, da sua evolugio. Sempre aspirei a um pensamento multi-
dimensional. Nunca pude eliminar a contradigio interior. Sempre
senti que verdades profundas, antagbnicas umas as outras, eram para
mim complementares, sem deixarem de ser antagdnicas. Nunca
quis esforcar-me para reduzir a incerteza e a ambiguidade” [1].

Tais consideragdes permitem-nos entender que, enquanto a cién-
cia dos séculos XIX e XX tentou eliminar o individual e o singular,
no intento de estabelecer leis gerais e identidades simples e fechadas,
a literatura caminhou por veredas distintas. Os romances da mes-
ma época evidenciam-nos seres complexos, multiplos, singulares.
Diferentemente dos cientistas, que de Descartes a Newton tenta-
ram conceber o universo como uma mdquina determinista perfeita;
Balzac, Proust, Dostoiévski mostraram-nos a complexidade nio
apenas da sociedade, mas de cada um de seus individuos.

N3o desejamos, com essas informagdes, afirmar a superioridade
da literatura em relagio a ciéncia. Intentamos apenas demonstrar
quea pretensa objetividade da ciéncia— o que normalmente a coloca
em um grau superior ao da literatura — pode esconder certa simpli-
ficagao da realidade. E que, portanto, talvez a forma mais vdlida de
se olhar para essas duas diferentes dreas nao seja estabelecendo entre
elas — como comumente ¢é feito — uma relacao hierdrquica e mesmo
antagbnica, mas uma relagao de complementariedade.
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A CIENCIA NA LITERATURA E A LITERATURA NA CIENCIA: DIALOGOS
POSSIVEIS Poderiamos, antes de evidenciarmos pontos de contato
especificos entre a literatura e a ciéncia, entrarmos em contato com
textos em que as duas 4reas se fundem e se (con)fundem.

Muitos textos literdrios em que a ciéncia se faz presente pode-
riam ser aqui citados. Em razio da brevidade deste estudo, limita-
remo-nos apenas a dois cldssicos. Gabriel Garcia Marques, em Cem
anos de soliddo, obra publicada em 1982, narra a histéria de Macon-
do, umacidade ficticia, que tem por fundador José Arcadio Buendia.
Saoasdiversas geracoes da familia Buendfa—que parece estar sempre
em luta com a realidade, que nio lhes é muito favordvel e os deixa &
beira da destruigio — que povoario as pdginas de uma das narrativas
mais reconhecidas da literatura universal. Nela, Garcia Marques faz
de Melquiades um cigano que vende os tiltimos gritos da tecnologia:

‘A ciéncia eliminou as distdncias’, apregoava Melquiades. ‘Em
breve 0 homem poderd ver o que se passa em qualquer lugar da
Terra, sem sair de sua casa’. Em certo meio-dia abrasador, fizeram
uma assombrosa demonstragdo com a lupa gigantesca: puseram um
monte de erva seca no meio da rua e atearam-lhe fogo pela concen-
tracdo dos raios solares. [3, p.10]

Com o desenrolar da narrativa, o leitor assiste a evolugao do co-
nhecimento cientifico a partir do contato com diversos instrumen-
tos tecnoldgicos, 2 medida que José Arcadio Buendia — personagem
fortemente imbuida de espirito investigativo — dedica-se, obstina-
damente, & busca de ideias que lhe permitem construir explicagdes
para os fen6menos.

Pelo seu punho e letra escreveu uma resumida sintese dos es-
tudos do monge Hermann, que deixou a sua disposi¢ao para que
pudesse servir-se do astroldbio, da bussola e do sextante. [...]

As criangas haveriam de recordar para o resto de suas vidas a
augusta solenidade com que o pai se sentou a cabeceira da mesa,
trémulo de febre, devastado pela prolongada vigilia e pelo ardor da
sua imaginacao e lhes revelou a sua descoberta:

— A'Terra é redonda como uma laranja.

Ursula perdeu a paciéncia: ‘Se queres ficar maluco, fica tu so-
zinho', gritou. ‘Mas nao metas na cabega das criangas as tuas ideias

de cigano’ [3, p.12].

A leitura do romance permite-nos observar a ligagao que se es-
tabelece entre a narrativa e a ciéncia, nio apenas no que se refere
aos objetos tecnoldgicos nela mencionados, mas, principalmente,
porque € a prépria histéria da ciéncia e das implicagoes sociais das
descobertas cientificas o que se faz notar nesta sedutora obra de Gar-
cfa Marques.

A jangada de pedra (1986), de José Saramago, constitui-se em
outro interessante exemplo. A narrativa desenvolve-se a partir de
um inexplicdvel acidente geolégico que traz como consequéncia
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a separa¢do da Peninsula Ibérica da Europa, ficando aquela a de-
riva, como uma jangada de pedra. Logo nas pdginas iniciais do
romance, pesquisadores da Franga e da Espanha tentam desvendar
0 acontecimento:

Nessa tarde, helicépteros dos dois pafses sobrevoaram o local,
fizeram fotografias, por meio de guinchos desceram observadores
que, suspensos sobre a catarata, olhavam e nada viam, apenas o negro
boqueirdo e o dorso curvo e luzidio da dgua. [...] Foi nesta altura que,
em profusio e diversidade internacional, apareceram os ge6logos. |....]

A discussao dos sdbios tornara-se quase impenetrdvel para en-
tendimentos leigos, mas, ainda assim, podia-se ver que havia duas
teses centrais em discusso, a dos monoglacialistas e a dos poligla-
cialistas, ambas irredutiveis, e nao tarda inimigas [...].

Algumas declaragoes chegavam a parecer interessantes, como
aquela de as deformacoes, certas deformagoes, poderem ser de-
vidas, quer a uma elevagio tectdnica quer a uma compensagio

isostdtica da erosio. [4]

Aliada a riqueza literdria, deparamo-nos, no romance de Sara-
mago, com explicagoes cientificas e comentdrios em torno dos inte-
resses sociais advindos do fendmeno geolégico, os quais, mesclados
aironia do autor, contribuem para a elabora¢io de um texto em que
claramente se evidencia o didlogo entre a literatura e a ciéncia.

Tratam-se, os exemplos apresentados, de interagao, de didlogos
interdisciplinares que aproximam, de forma biunivoca, as lingua-
gens cientifica e literdria, possibilitando aos individuos o acesso a
ciéncia de uma outra maneira. Sem desvirtud-la, é oferecida de for-
ma diluida, sem que haja a imposi¢ao da ciéncia em si mesma, uma
vez que a literatura é produzida tomando a ciéncia como pretexto.

EsseintercAmbio, entretanto, é de mao dupla. Também alingua-
gem literdria atravessa alguns discursos cientificos. Normalmente
escritos em linguagem hermética e, consequentemente, acessivel
apenasa um publico restrito, raros s3o os textos cientificos que se va-
lem de uma linguagem acessivel e que, sem simplificar ou desvirtuar
a prépria ciéncia, conseguem transmitir as informages de maneira
clara, contribuindo para a sua divulga¢io. Em razio disso, muitas
vezes, asimples incursao em formas literdrias que cativam o leitore o
conduzem para os conceitos cientificos, tornam-se mais facilmente
compreendidos. Carl Sagan constitui-se em excelente exemplo nes-
se aspecto. O cientista, com capacidade admirdvel de ilustrar o que
queria dizer, seja por meio de seus livros ou de suas palestras transmi-
tidas na televisao, aproximou muitas pessoas da ciéncia.

Ainda em 1939, os meus pais levaram-me & Feira Mundial de
Nova lorque, onde pude desfrutar uma visio de um futuro perfeito
que a ciéncia e a tecnologia tornavam possivel [...] “Vejam o som’,
eraa ordem surpreendente de um cartaz. E, claro, quando o marte-
linho bateu no garfo, uma bela onda sinusoidal atravessou o ecra do
osciloscdpio. ‘Oucamaluz’, eraa exortagao de outro cartaz. E, claro,
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quando o clardo cintilou na célula fotoelétrica, ouvi qualquer coisa
como as interferéncias do nosso rddio Motorola quando o pontei-
1o se encontrava entre duas emissoras. Era evidente que o mundo
encerrava maravilhas de que eu nunca suspeitara. Como podia um

som transformar-se em imagem e a luz tornar-se ruido? [5]

O texto de Joao Magueijo, em Mais rdpido que a luz, constitui-se
em outro exemplo vdlido de mengdo. Tentando demonstrar a teoria
da relatividade — uma das mais complexas e fundamentais da fisica
— e contradizer alguns de seus fundamentos, Magueijo constréi um
texto permeado de poeticidade para tratar de rigor:

[...] A nossa obsessao de saber exatamente onde tudo estd en-
contra expressio perfeita no GPS, o qual nos d4 as coordenadas de
qualquer ponto da superficie da Terra com precisdo perfeitamente
absurda. Claro, tudo isto ¢ puramente convencional. Os aborigenes
australianos tragam o mapa da sua terra com linhas melédicas. Para
eles, a Austrdlia no é uma correspondéncia entre pontos na paisa-
gem e pares de coordenadas desses pontos, mas sim um conjunto
de linhas melédicas altamente retorcidas e que repetidamente se
intersectam umas as outras. Ao longo de cada linha, desenrola-se
uma cangio, a qual narra uma histéria que teve lugar ao longo desse
trajecto particular [...]. Uma consequéncia imediata das linhas me-
l6dicas é criar-se um emaranhado complexo: um ponto j& nao é um
par de niimeros. Pelo contrdrio, importa no sé onde estamos [...]
como também de onde vimos e, em tltima andlise, qual a totalidade
da nossa trajectéria passada e futura [...] [6].

Com estes exemplos, é importante ressaltar, no estamos a de-
fender a descaracterizagio da abordagem cientifica e seu rigor, que
reconhecemos imprescindivel ao aprofundamento e & compreensao
da ciéncia. Apontamos, antes, para a possibilidade de verificar como
esses discursos nio sao antagdnicos a ponto de nio poderem (con)
fundir-se. Romances como Volta ao mundo em 80 dias e Viagem ao
centro da Terra, de Julio Verne, ou ainda As aventuras de Robinson
Crusoé, de Daniel Defoe, ao lado de textos cientificos como os de
Antdénio Damdsio, Albert Einstein, David Bohm, para citar apenas
alguns, constituem-se como exemplos de como, por meio da con-
fluéncia, ganha a ciéncia através da literatura e ganha a literatura ao
ser valorizada em meio ao discurso cientifico. Isso porque, conforme
explica Morin, o problema nio estd em cada drea perder a sua com-
peténcia, estd em que a desenvolva o suficiente para a articular com
outras competéncias que, ligadas em cadeia, sao capazes de constituir
o anel completo e dinAmico do conhecimento do conhecimento.

CONVERGENCIAS ENTRE LITERATURA E CIENCIA Apesar de frequen-
temente serem tratadas como campos de conhecimentos distintos
— e, muitas vezes, de costas voltadas uma para a outra —a literatura e
a ciéncia apresentam interessantes e complexas convergéncias, per-
correndo, o didlogo entre elas, mdltiplos caminhos.
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Nuno Camarneiro, escritor e fisico portugués, aponta-nos que
ambas — literatura e ciéncia — partem do desejo de compreender o
mundo. “Nenhum campo do saber consegue conter toda a realida-
de”. Emvirtude disso, tanto a literatura como a fisica trabalham com
modelos: “A realidade nao estd numa lei fisica. A fisica trabalha com
abstracgoes da realidade. O romance também é um modelo que aju-
daaconceptualizar o real” [7]. A partir disso, podemos compreender
que ambas estdo 4 procura de uma tradugao para o mundo, ambas
sao movidas pelo desejo de saber, de encontrar respostas. Parafrase-
ando Gongalo Tavares, podemos afirmar que Julio Verne sonhou
com a volta ao mundo, com a viagem & Lua, com a profundeza dos
mares. Anos depois, 0 avido levantou voo, o homem chegou 4 Lua, o
submarino foi inventado. Talvez, pudéssemos entio dizer: o escritor
sonhou; o cientista foi l4 e fez, concretizou 0 sonho do poeta e a cién-
cia avangou gragas a esse desejo. Nao teria também 7984, de George
Orwell, ou Admirdvel mundo novo, de Aldous Huxley, influenciado
muitos cientistas?

Outro aspecto relevante ¢ que, hd muito, a ciéncia nao presu-
me verdades acerca dos fen6menos e fatos, mas se restringe a fazer
hipéteses que servem, precdria e temporariamente, como teorias.
E nenhum cientista poderia afirmar que essas hipéteses sao fruto
exclusivo de fatos puros e ideias com componentes estritamente
cientificos. Em outras palavras, conforme nos explica Magueijo, o
trabalho cientifico pode ser muito tedrico e é necessdrio dar espaco &
criatividade para as ideias aparecerem. De acordo com o fisico por-
tugués, a ideia ¢ um sonho, mas depois ¢ preciso provi-la, testd-la,
analisd-la— matemdtica, Iégica e objetivamente. “H4 muita gente na
comunidadecientificaquese ficaapenas pelasideiase nao as converte
em teorias. S30, por vezes, pessoas com grande capacidade matemd-
tica que nao sabem exporideias” [8]. Em outras palavras, a literatura
amplia as formas de expressdo necessdrias para a comunicagao das
ideias cientificas. Além de que, conforme sugere Gongalo Tavares,
em Breves notas sobre ciéncia [9], tanto na formulagao de uma teoria
como na narragao de uma histéria podem ser encontrados processos
mentais muito semelhantes, se considerarmos uma narrativa como
uma sequéncia de elementos que sofrem uma alteragio.

Assim, ainda que se valendo de linguagens e métodos distintos,
literatura e ciéncia nascem do espanto, da incapacidade humana de
explicar determinada inquietagao que assalta o homem em dado
contexto, explicagio esta que ganha representago por meio de um
retrato, construfdo via linguagem. Esta linguagem, alids, ¢ um dos
pontos destacado por CAmara, o qual lamenta a perda da capacida-
de literdria da escrita cientifica pelos cientistas, desprovidos, hoje,
de uma formagao humanistica. De acordo com o engenheiro por-
tugués, um artigo cientifico hoje é “despido de adjetivos” [10], o
que retira a emo¢ao da descoberta, da criatividade, que tem de estar
associada a ciéncia.

A complementariedade entre literatura e ciéncia pode ainda ser
concebida se considerarmos que enquanto a ciéncia, comumente, se
centra no como, no modo de fazer as coisas, e nao necessariamente
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no porqué — o que pode gerar a alienagio —, a literatura e as artes
em geral, desconhecendo o como, busca compreender o para qué
e o porqué. Se considerarmos que a ciéncia, cada vez mais, tem se
instrumentalizado, a literatura continua a experimentar um pouco
mais de liberdade, experimentando e fazendo o trabalho da ciéncia:
pesquisar, encontrar novas hipSteses, novas solugées, novos mundos
para o homem. Por isso, para Patricia Portela, escritora portuguesa,
a literatura é a ciéncia mais pura.

Compreende-se, assim, como apenas o conhecimento parcelar
mostra-se insuficiente: além do conhecimento técnico, é preciso
também a formagao humanistica. A conquista de um pensamento
mais holistico tem sido um dos desafios percebidos no cendrio con-
temporaneo. Conscientes da impossibilidade de compreendermos
0 nosso contexto a partir de uma visao compartimentada e parcelar,
nota-se a tentativa de aproximacao entre as vdrias dreas do saber.
Nesse sentido, a aproximagao entre literatura e ciéncia, permite-nos
dar sentido ao vultoso conjunto de estimulos a que estamos sub-
metidos diariamente. O didlogo entre as duas dreas possibilita-nos
ver o mundo como uma amdlgama de pensamentos e a¢oes, acon-
tecimentos e artefato que, em conjunto, constituem as culturas e as
sociedades que partilhamos.

(IN)CONCLUSOES: MUITOS DIALOGOS AINDA A SEREM CONSTRUIDOS
Ao longo deste estudo, buscamos demonstrar como, longe da sim-
plificagao que normalmente se estabelece quando nos referimos aos
conhecimentos cientificos e literdrios — realidade versus sonho, com-
provagio versus divagacio —estas duas dreas mantém diversos pontos
de contato, estabelecendo diferentes formas de didlogo. Ainda que
poucos, em virtude da extensao deste estudo, os exemplos apresen-
tados demonstram como algumas obras literdrias devem parte de sua
beleza  ciéncia, bem como alguns textos cientificos ficaram valori-
zados pela sua escrita em uma forma literdria.

Refletindo nessa relagao, nio de oposi¢ao, mas de complemen-
tariedade, no que se refere & educagio, constata-se que uma visio
que considere ciéncias e humanidades a partir de uma perspectiva
dialégica e complementar ¢, mais do que desejdvel, urgente. Se a
ciéncia e a matemdtica sao importantes para a formagio, as artes e
as humanidades ndo sio menos imprescindiveis na construgio de
um cidaddo, uma vez que imaginag¢do e pensamento intuitivo sio
imprescindiveis para o surgimento do novo. Conforme pudemos
observar, o processo cientifico valida, mas é a imaginacio que cria.

Se o que as distinguem ¢ a linguagem de que se valem, ¢ justa-
mente essa diferenca que, se assumida e compreendida, permite-nos
atingir diferentes — e mais complexas — perspectivas do conheci-
mento, marcadas pela multidimensionalidade. Isso porque, nessa
perspectiva, nio se pretende a exclusividade de um ponto de vista—o
literdrio ou o cientifico, por exemplo — mas a conjungio dos diferen-
tes olhares lan¢ados em torno do objeto.

Parece-nos, assim, surgido o momento em que nio podemos
mais recorrer & disjun¢o e simplificagao. Nosso contexto demanda,
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cada vez mais, se 0 desejamos compreender como um todo orgénico,
a capacidade de compreendé-lo como um caleidoscépio, como uma
forma que, apenas quando formos capazes de olharmos, simultane-
amente, para as suas distintas partes — sem desejar estabelecer entre
elas relagoes de hierarquia ou de importincia — se oferecerd a nds
como um todo significativo.

Encerramos essas breves reflexes com as palavras de Mia Cou-
to, bidlogo e escritor mogambicano, que tao bem aponta para essa
convergéncia:

Sou escritor e cientista. Vejo as duas actividades, a escrita e a
ciéncia, como sendo vizinhas e complementares. A ciéncia vive da
inquietacdo, do desejo de conhecer para além dos limites. A escrita
¢ uma falsa quietude, a capacidade de sentir sem limites. Ambas
resultam da recusa das fronteiras, ambas sao um passo sonhado para
14 do horizonte. A biologia para mim nao ¢ apenas uma disciplina
cientifica, mas uma histéria de encantar, a histéria da mais antiga
epopeia que é a vida. E isso que eu pego A ciéncia: que me faga apai-
xonar. E 0 mesmo que eu pego 2 literatura. [11]

Diana Navas é professora do Programa de Estudos Pés-Graduados em Literatura e Critica
Literdria da PUC-SP. Suas pesquisas recentes concentram-se nas tendéncias da literatura
portuguesa contemporinea e na relagio entre a literatura juvenil e outras artes.
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O FIO DE ARIADNE:
IMAGINACAO, CIENCIA E ARTE

Patricia Fonseca Fanaya

ciéncia e a arte s30, entre outras coisas, tentati-
vas do homem de entender, descrever e explicar
o mundo que o cerca. E interessante notar que
esses campos do conhecimento humano, que

contemporaneamente parecem tao distantes
um do outro, evolufram juntos por muitos e muitos séculos. Duran-
te o Renascimento, por exemplo, entender igualmente sobre arte,
arquitetura, engenharia e ciéncia era esperado de todas as pessoas
reconhecidas e admiradas por seu génio. O homem renascentista,
por defini¢do, eraum humanista, um polimata universal aos moldes
de Brunelleschi, Leonardo ou Michelangelo.

Entretanto, foi no Renascimento que houve o inicio da sepa-
ragao dos oficios produtivos, das ciéncias e das artes. Pelo lado da
arte, isso talvez se devesse  ascensio social almejada pelos artifices
que buscavam a valorizacio dos objetos da arte como demonstragao
de poder e prestigio junto as classes ricas e poderosas; e pelo lado da
ciéncia, ao abandono gradual do teocentrismo e & valorizagdo do
senso critico e da observacio dos fend6menos naturais.

A ciéncia moderna, como a conhecemos a hoje, comegou a ser
definida a partir do século XVI, com Kepler e Copérnico, e foi im-
pulsionada no século XVII por Galileu Galilei, Francis Bacon, Isaac
Newton, entre outras mentes brilhantes [1]. Por outro lado, foi no
século VXIII que a estética se consolidou como o elemento-chave
para a arte, diferenciando-a definitivamente de suas fungées utili-
tdrias [2]. Foi em torno dessa mesma época que o cientificismo e o
iluminismo comegaram a insistir na tese de que a arte nao era capaz
de descrever a realidade com exatidao; e, portanto, nao era capaz de
produzir conhecimento verdadeiro.

Nas primeiras décadas do século XIX, a ciéncia j4 estava estabe-
lecida como uma 4rea de estudo independente, e 0 método j4 havia
sido incorporado as préticas cientificas em todo o mundo. Um
exemplo disso foi que, em 1817, a Encyclopaedia Metropolitana,
concorrente da j4 estabelecida e influente Encyclopaedia Britanni-
ca, é publicada com uma introdugio escrita pelo poeta e filésofo
Samuel Taylor Coleridge, com um texto que é como um tratado
sobre o método, com umaabordagem que enfatizavaaimportincia
das relacoes entre as ideias. Dizia Coleridge: “O método, portanto,
torna-se natural para a mente que estd acostumada a contemplar
nao apenas as coisas por si s6, mas também e principalmente a
relacdo das coisas, seja a relagdo entre si, seja com o observador, ou
com o estado e apreensio dos ouvintes. Enumerar e analisar essas
relacoes, com as condi¢oes sob as quais sio descobertas, é ensinar
a ciéncia do método” [3].
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O que se viu, a partir de entdo, foi uma separa¢ao ainda mais
radical entre a ciéncia e as artes — consequéncia, talvez, da busca do
rigor do método e da tendéncia a especializagio das ciéncias, por um
lado; e, por outro, as artes sendo cada vez mais caracterizadas e iden-
tificadas como um campo de expressao intensamente pessoal, carente
de métodos de verificacao, verdadeiro reflexo dos sentimentos e das
ideias dos artistas e incapaz de produzir conhecimento verdadeiro.

A concepgao de que a ciéncia tratava de observagio e interpreta-
G40 j4 estava consolidada, mas, no infcio do século XX, era bastante
evidente para alguns cientistas que eles deveriam se ocupar com algo
além dos fatos a serem observados e interpretados, e das descobertas
a serem demonstradas e sistematicamente classificadas e unificadas
sob leis gerais. Nessa época, comegou a haver uma maior aceitagao
sobre o fato de que nio seria possivel estabelecer um método tnico,
definitivo e objetivo para todas as ciéncias, e Einstein, Heisenberg,
Planck, Bohr, entre outros cientistas, tiveram papel ativo na revira-
volta que tornaria evidente que a imaginagao exercia papel funda-
mental nas descobertas e no conhecimento cientifico.

A ciéncia e aarte sao duas facetas da experiéncia humana que, no
ultimo século, foram tratadas a partir de suas diferencas irreconcili-
4veis e nao a partir de sua origem comum ou de suas convergéncias.
Em uma época em que vislumbramos promissores avangos nas in-
tegracoes entre o humano e o nao humano, através das tecnologias
digitais e bioldgicas, a pergunta que devemos continuar a nos fazer é:
que papel a imaginagio exerce na produgio de conhecimento, con-
siderando que, por um lado, a imaginagio cientifica estaria sempre
sujeita & razao, a consisténcia metodoldgica e ao rigor da verificagao,
e, poroutro, aimaginagio artistica, aparentemente, nao tem limites?
Asrespostas nao sao féceis, mas, contemporaneamente, a neurocién-
cia, as ciéncias cognitivas, a filosofia da mente e das tecnologias estao
voltando novamente a aten¢io para essa questao.

Em um trecho inspirado do ensaio Ciéncia, razio e paixio
(1994) [4], Ilya Prigogine nos lembra que a ciéncia ¢ um didlogo
entre 0 homem e a natureza—nds construimos, ao longo dos séculos,
uma ideia de natureza da qual somos parte. A certa altura, oportu-
namente, ele reconta o relato de Heisenberg sobre uma observagio
de Bohr durante uma visita que fizeram, certa feita, ao Castelo de
Kronberg, na Dinamarca: “nio ¢ estranho como este castelo pareca
completamente diferente quando pensamos nele como o lugar onde
morou Hamlet? Como cientistas, acreditamos que um castelo seja
feito de pedras, assim como admiramos a maneira como o arquiteto
as arrumou. As paredes, o teto de bronze azinhavrado pelo tempo,
as vigas de igreja, o castelo é feito de tudo isso. Nada deveria mudar
somente porque Hamlet morou aqui, mas isso muda tudo. De re-
pente, paredes e baluartes passam a falar uma lingua completamente
diferente. Mesmo assim, a tinica coisa que sabemos com certeza so-
bre Hamlet é que seu nome aparece em uma crénica do século XIII.
Mas todos sabemos as perguntas que Shakespeare se fez, assim como
as profundezas humanas que elas revelam; ele também precisava de

»

um lugar no mundo, aqui em Kronberg...” [4, p. 86].
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O que Bohr, o notdvel cientista merecedor do prémio Nobel
de Fisica em 1922, parece entender perfeitamente ¢ que nao hd
conhecimento cientifico capaz de dar respostas completas e satisfa-
térias as inquietagdes sobre a nossa existéncia ou sobre a complexa
experiéncia humana que ¢ estar no mundo. E evidente que, para
ele, imaginar Hamlet vivendo em Kronberg ¢ parte indelével de
sua experiéncia naquela ocasido.

John Dewey [5] se deteve em pensar sobre as relagoes entre a
arte e a experiéncia. Dewey viveu a transi¢o entre os séculos XIX
e XX, época de grande efervescéncia nas ciéncias e nas artes, e, em
1934, publicou Arte como experiéncia, seu mais influente trabalho
a respeito da estrutura formal das artes e de seu impacto sobre os
homens e, consequentemente, sobre as sociedades.

Dewey repudiava as separagdes radicais entre as dreas do co-
nhecimento, e se deteve em examinar “as separa¢des que per-
turbam o pensamento atual: a divisio de tudo em natureza e
experiéncia, a da experiéncia em pritica e teoria, arte e ciéncia,
a da arte em util e refinada, servil e livre” [6]. Ele defendia que
a experiéncia é a negociagao consciente do “eu” com o mundo
— sendo esta uma caracteristica irredutivel da vida. Para ele, nao
h4 experiéncia humana mais intensa do que a da arte. Diz ele:
“...n30 hd questao mais importante perante o mundo que [...] a
concilia¢io das atitudes da ciéncia prdtica com a apreciagio es-
tética contemplativa. Sem a primeira, o homem torna-se joguete
e vitima das forcas naturais. [...] Sem a segunda, a humanidade
poderia tornar-se uma raga de monstros econdmicos [...] ente-
diados com o lazer, ou tdo somente capazes de usd-lo na exibi¢io
ostentadora e na dissipagao extravagante” [7].

N3o devemos esquecer que tanto as ciéncias como as artes s30
linguagens, e que o ser humano j4 nasce em meio a signos e signifi-
cados, e ndo lhe é dada a escolha de existir de outra maneira. Estar
no mundo passa necessariamente pelo dominio das linguagens,
que ndo servem apenas para descrever, sistematizar e explicar a
natureza, como ¢ préprio da racional e objetiva lingua das ciéncias;
elas também sdo alimento e ferramentas para aimaginagao. A com-
bina¢do poderosa da imaginagao com as linguagens nos d4 o poder
de criar outros e novos mundos — como bem nos mostra a arte hd
muitos séculos — e, assim, nos permite enriquecer nossas humanas
experiéncias. Bohr estava certo: saber que Hamlet habitou o caste-
lo de Kronberg, muda completamente tudo.

A literatura tem se mostrado, ao longo dos séculos, um terreno
fértil para a exploragio das influéncias da ciéncia na arte e vice-ver-
sa. A ficgao cientifica, como género literdrio, conta com cientistas
que também foram escritores entre seus mais importantes expo-
entes. Arthur Clark, por exemplo, era fisico e matemdtico, e nos
legou 2001: uma odisseia no espago; Isaac Asimov era bioquimico e
escreveu a impressionante 77ilogia da fundacido. H4 muitos outros
célebres escritores, em diversos géneros literdrios, que também fo-
ram cientistas, como Lewis Carrol, que era matemdtico; ou Johann
Wolfgang von Goethe, que, além de poeta e novelista, pesquisava
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morfologia, teoria das cores e possufa uma das maiores e mais im-
portantes cole¢oes de minerais de toda a Europa.

Mary Wollstonecraft Shelley, uma mulher muito a frente de
seu tempo — filha de outra mulher nao menos genial, a filéso-
fa Mary Wollstonecraft, e do editor, jornalista e escritor William
Godwin — interessada que era nas ciéncias e nas artes, escreveu, aos
dezenove anos, um dos maiores cldssicos da literatura: Frankenstein,
ou 0 Prometeu moderno. Dr. Frankenstein, um jovem bem-nascido
e bem-educado, torna-se obcecado com a ideia de desvendar o
segredo da imortalidade e se convence que, apesar das tentativas
de todos os que o precederam, a tarefa de descobrir o segredo da
vida era dada a ele e a mais ninguém. Sua busca era a de tornar-se
capaz de animar a matéria morta. A certa altura do terceiro capi-
tulo, Frankenstein diz: “Vida e morte me apareciam como limites
ideais, que primeiro devia transpor, para lancar uma torrente de
luz em nosso mundo de trevas. Uma nova espécie me abengoaria
como seu criador e sua origem; muitas criaturas felizes e excelentes
iriam dever a existéncia a mim (...) Prosseguindo nas reflexdes,
pensei que, se pudesse dar vida 2 matéria inanimada, com o tempo
poderia (...) restituir a vida onde a morte aparentemente tivesse
destinado o corpo a deterioragao” [8, p. 77]. Dr. Frankenstein nio
compreendia a extensdo de seus atos e as graves consequéncias que
seus experimentos cientificos podiam causar; além disso, em sua
busca doentia por recriar a vida artificialmente, ele transgrediu
as regras da natureza, violou o segredo da vida e afrontou o Cria-
dor. Irresponsdvel e levianamente, ele usou o poder criativo de sua
imaginagdo cientifica para ultrapassar os limites do conhecimento
permitido aos homens e usurpar os poderes divinos.

O romance de Shelley aborda indmeros temas sensiveis, mas
em primeiro plano aparece a discussio sobre como a atividade
cientifica, levada as tltimas consequéncias, pode gerar resultados
nefastos e trazer sofrimento, desgraca e caosao mundo doshomens.
Shelley foi influenciada pelas descobertas e avangos cientificos de
sua época, e suas inquietagdes combinadas com sua prodigiosa
imaginagdo, geraram uma obra prima da literatura ocidental.

O bidlogo evolucionista britinico J. B. S. Haldane publicou
na Inglaterra, em 1924, o famoso e controverso ensaio — fruto de
sua memordvel palestra de fevereiro de 1923 no Clube dos Heré-
ticos, na Universidade de Cambridge — Daedalus or science and the
future. Haldane escreveu: “O inventor quimico ou fisico é sempre
um Prometeu. Nio hd grande invengdo, do fogo ao voo, que nio
fosse aclamada como um insulto a algum deus. Entretanto, se toda
invencio fisico-quimica é uma blasfémia, entio toda invengio
biolégica é uma perversio. Dificilmente haverd alguma que, ao ser
levada ao conhecimento de um observador de qualquer nagio que
nunca tenha ouvido falar de sua existéncia, nao lhe pareca como
indecente e antinatural” [9].

Nesse ensaio, Haldane abordou a natureza revoluciondria da
ciéncia, especialmente da biologia genética, e chamou a atengio
da comunidade cientifica sobre as consequéncias nefastas que essa
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revolug¢do poderia causar & humanidade, caso nao fosse acompa-
nhada por profundas reflexdes éticas. As reflexdes éticas e pondera-
¢6es morais s3o fundamentais para que os cientistas se mantenham
criticos ao seu préprio trabalho.

A ética trata de assuntos relativos a conduta humana, e os gre-
gos j4 discutiam isso. Os mitos gregos tentavam explicar, por meio
de narrativas complexas, os fendmenos da natureza e a origem e
realidade do mundo; contavam sobre a organizagio social e as re-
lagdes de poder; mas também apresentavam e discutiam questdes
relacionadas a0 comportamento, s virtudes e vicios dos homens.
Um cientista da estatura intelectual de Haldane estava ciente de
sua reponsabilidade frente ndo s6 & comunidade cientifica, mas
também 4 humanidade. Ao langar mao do mito, ele confiou a
forca da arte narrativa grega, que atravessou os séculos, o poder de
impactar a comunidade a que se dirigia com seu discurso.

E sabido que a visio do futuro da ciéncia que Haldane expds
nesse ensaio — qual seja, aquela em que os homens seriam capazes
de controlar sua prépria evolugio como espécie por meio das mu-
tagoes controladas dos genes e da fertilizagao 77 vitro— influenciou
Aldous Huxley em sua obra prima Admirdvel
mundo novo. Huxley era um critico contumaz da
crenga exagerada na tecnociéncia como remédio
para todos os problemas e males do mundo.

Ambas as obras, o Frankenstein de Shelley
— a escritora que recorre a ciéncia — como a de
Haldane — o cientista que recorre ao mito — so
apontadas como precursoras das ideias que ca-
racterizam o que ficou conhecido, contempora-
neamente, COmo movimento transumanista.

O movimento transumanista se posiciona a
favor das melhorarias da condi¢io e qualidade
da vida humana, e aposta que as tecnologias de melhoramento
tém o potencial de incrementar nossos corpos em suas dimensoes
intelectual, fisica e psicoldgica, possibilitando que superemos nos-
sas limitagdes bioldgicas. Filésofos e cientistas que compartilham
os ideais transumanistas se ocupam em pesquisar as ramificagdes,
promessas e perigos potenciais do desenvolvimento e utilizagao
dessas novas tecnologias e suas implicagoes éticas e morais. Eles
também compartilham valores caros aos humanistas, como a ideia
de que cada individuo faz diferenca no mundo; ou a de que os ho-
mens nio sio seres perfeitos, mas tém a capacidade de melhorar o
mundo por meio do pensamento racional, da tolerncia e da preo-
cupagio com seus semelhantes. Os transumanistas ajustam o foco,
no entanto, para o potencial daquilo que podemos nos tornar ao
acolhermos a ideia da hibridiza¢ao definitiva entre o homem e as
tecnologias, o que, em dltima andlise, significa a busca do controle
total sobre a biologia, e, portanto, também sobre a vida e a morte.

Se por um lado as ideias e ideais transumanistas sao capazes de
gerar fascinagdo, por outro, também sdo capazes de despertar uma
ambi¢do cientifica sem limites, como a que aprisionou o espiri-

AIMAGINACAO
EXERCE UM PAPEL
DETERMINANTE
NA INFLUENCIA

MUTUA QUE AS
CIENCIAS E
A ARTE TEMUMA
SOBRE A OUTRA
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to de dr. Frankenstein e o transformou na criatura atormentada,
antiética e imoral, sendo ele, portanto, o verdadeiro monstro de
Shelley. Diz dr. Frankenstein ao capitao Walton: “Busca o conhe-
cimento e a sabedoria, conforme eu mesmo fiz uma vez, e espero
ardentemente que a satisfagdo de seus desejos ndo se torne uma
serpente que o pique, como aconteceu comigo” [8, p. 47].

A imagina¢do exerce um papel determinante na influéncia
mutua que as ciéncias e a arte tém uma sobre a outra, e essa é
uma discussdo antiga na filosofia, que comecou na Grécia, com
a ideia de mimesis. Mimesis, para os gregos, se relacionava com a
representacio da natureza, o que certamente inclufa a natureza
humana. Platdo escreveu sobre a mimesis no lon e nos livros ILIIT e
X de A repiiblica. Para ele, a arte imitava a vida — ideia que aparecia
claramente refletida nas narrativas miticas do periodo. Aristételes,
por outro lado, considerava a mimesis como a imitagao de uma
a¢io. Em sua Poética, obra filoséfica de importincia {mpar para
a histdria do pensamento e para a critica literdria, Aristételes nos
diz que, para além de uma mera imitacdo, a mimesis é uma agao
que, 20 mesmo tempo em que reproduz o real, o supera, aprimora,
modifica, e que assim fazendo, recria-o.

David Hume, o importante filésofo empi-
rista do iluminismo, conhecido e reconhecido
nao s6 por seu empirismo radical, mas também
por sua prosa elegante, defendia que a imagina-
¢ao ¢ uma faculdade mental que forma, une e
distingue as ideias. Essa caracteristica criativa da
imaginagdo coloca-aem posi¢ao de desempenhar
papel fundamental tanto na fic¢do como nas ci-
éncias naturais [10]. E através da imaginagio que
os homens so capazes de criar mitos como Pro-
meteu ou Dédalo, personagens como Hamlet ou
Frankenstein, ou de inventar a matemdtica e a partir dela calcular
a distAncia entre as estrelas.

Outro filésofo que se ocupou em pensar e escrever sobre a
imaginagdo foi Kant. Na terceira Critica, também conhecida
como Critica da faculdade de julgar (1790), Kant trata a ima-
ginagdo nio como uma faculdade da ilusiao, mas como uma
poderosa faculdade criativa, capaz de reformar a natureza. A
liberdade imaginativa, para ele, ocorre quando julgamos um
objeto de forma totalmente desinteressada, permitindo que a
imaginagio brinque liviemente com as formas que se apresentam
A percepgao; ou ocorre de forma produtiva no artista, quando é
usada para produzir e exibir ideais estéticos — intui¢des {ntimas
indeterminadas que estimulam o pensamento, mas que nao po-
dem ser captadas discursivamente. E por meio da imaginagio,
acredita ele, que somos capazes de tomar o que a natureza nos dé
e transformar em “outra natureza”. Como seres fisicos, estamos
presos as leis da natureza, como agentes morais, estamos presos &
lei da razao prética; mas como criaturas imaginativas, nao somos
limitados em nosso poder criativo [11].
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Darwin também escreveu sobre o poder da imaginag¢ao. Em
The descent of man, and selection in relation ro sex (1871), diz ele:
“a imaginacio ¢ uma das mais altas prerrogativas do homem.
Através dessa faculdade ele une imagens e ideias anteriores, inde-
pendentemente da vontade, e assim cria inovadores e brilhantes
resultados (...) como Jean Paul Richter observa ‘sonhar nos d4 a
melhor nogao desse poder’ (...) ‘o sonho é uma involuntdria arte
da poesia™ [12].

Assim como Ariadne ajudou a salvar Creta ao conduzir Teseu
a safda do labirinto do Minotauro, fazendo-o compreender que o
ponto de partida era também o de chegada, a imaginagdo parece
ser o flo que precisamos seguir para entender que a ciéncia e a arte
sao facetas complementares da experiéncia humana de estar no
mundo e gerar conhecimento. Em uma época como a nossa, em
que até mesmo o processo de seleco natural jd pode ser substitui-
do pela técnica, necessitaremos transformar profundamente nossa
maneira de compreender e lidar com a natureza do homem. Pre-
cisaremos, cada vez mais, enfrentar com coragem e imaginacio, as
perguntas cruciais sobre o que nos faz humanos, sobre-humanos,
nao-humanos ou inumanos.

Patricia Fonseca Fanaya é pds-doutoranda em filosofia na Universidade Federal de San-
ta Catarina (UFSC); doutora em comunicagio e semidtica pela Pontificia Universidade
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JOGOS DE SOMBRAS,
ECOS E REFRACOES:
A VILANIA EM MATEMATICA

Julio César Augusto do Valle

studantes dizem que matemdtica foi vila na
primeira fase da Fuvest” [1] foi a manchete de
uma noticia recente do portal G1 elaborada a
partir de entrevistas com candidatos que clas-
sificaram as questdes da disciplina na prova

como dificeis e confusas. Enquadrd-la sob a pecha da vilania, con-
tudo, nio constitui somente a opinido desses candidatos em relagao
a esse vestibular, em particular. Tornou-se j4 lugar comum destacar
a complexidade dos conhecimentos matemdticos, como denota
manchete do Correio Braziliense: “Medo de matemdtica tem origem
cultural e traz consequéncias negativas” [2].

O mesmo encontrei nos sites Recanto das Letras (“Matemdtica: a
grande vila nas séries iniciais” [3]), Brasil Escola (“O que fazer quan-
do a matemdtica se torna uma vila?” [4]) ou ainda Revista Encontro
(“Matemdtica ¢ a grande vila da alfabetizacao” [5]). Este dltimo se
pautava, inclusive, nos dados oficiais do Instituto Nacional de Estu-
dos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep), coletados por
meio da Avaliagio Nacional de Alfabetizagao (ANA), que revelam
que 57% das criangas nos terceiros anos das escolas brasileiras apre-
sentaram desempenho inadequado na disciplina em 2014.

Que a matemdtica seja considerada como a vila das disciplinas
escolares, entdo, se compreende diante das dificuldades apresenta-
das, por exemplo, por milhdes de criangas brasileiras que se subme-
teram 2 avaliacio mencionada acima. Nesse sentido, o que quero
dizer é que nao me surpreende atribuir tragos de vilania & matem4-
tica, cujo aproveitamento escolar tem sido tradicionalmente baixo,
provocando angustias, bloqueios e retengoes. O que me surpreende
e instiga, ao invés disso, é a atribuigio de caracteristicas da matems-
tica— ou dos matemdticos — a vilania, que ocorre na literatura.

Vilas e viloes frios e calculistas pululam a literatura de alguns
contextos, lugares e tempos, mas por que teria lhes sido atribuida
essa competéncia tao célebre do campo dos conhecimentos mate-
mdticos? Pressupondo que responder a essa pergunta pode nos aju-
dar a compreender os motivos que tém afastado milhdes de pessoas
do gosto pela matemdtica, debrugamo-nos sobre o caso de um proe-
minentevilao daliteratura, concebido como professor de matemdti-
ca para satisfazer aos anseios e propdsitos de seu criador — o professor
Moriarty, principal vilao e inimigo de Sherlock Holmes.

“UM GENIO, PENSADOR ABSTRATO" - MORIARTY “Ele ¢ o Napolezo
do crime, Watson. E o responsdvel por metade das agdes malignas
e quase todos os delitos ocultos nesta grande cidade. E um génio,
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um filésofo, um pensador abstrato, dotado de um cérebro de pri-
meira grandeza” — essas sao as palavras do detetive Sherlock Holmes
que descrevem o professor James Moriarty para seu companheiro de
aventuras, 0o médico John Watson [6, p. 7]. Chamam a nossa aten¢ao
suamengio aum “cérebro de primeira grandeza” e, ainda mais, aum
“pensador abstrato”, genial.

Como veremos adiante, tantos e tamanhos elogios nao sao ar-
bitrdrios. O génio do crime, professor Moriarty, teria sido o dnico
rival do detetive a cativar sua admiracao e o criador de ambos, sir
Arthur Conan Doyle (1859-1930), escritor e médico britAnico, teve
seus motivos para fazé-los assim. De acordo com o prefécio de José
Francisco Botelho ao Livro de Moriarty, o autor “irritava-se com a
obrigacio constante de inventar charadas e mais charadas paraalupa
infalivel de Holmes”, especialmente porque isso o afastava de outros
trabalhos que, segundo Botelho, considerava mais nobres [6, p. 11].

Evidéncia disso, para seu prefaciador e tradutor, seria uma carta
que Doyle escreveu para sua mae, em 1891, em que desabafava:
“Estou cansado de ouvir o nome de Sherlock Holmes. Ele pertence
a um extrato inferior de criagao literdria. Como prova de minha re-
solugdo, estou decidido a matd-lo” [6, p. 11]. Porém, nio seria uma
tarefa simples aniquilar o mais popular detetive da literatura inglesa,
representante por exceléncia do raciocinio hipotético-dedutivo. No
preficio de Botelho, lemos:

Mas como se destréi um ser tao formiddvel? Apesar de sua fadi-
ga em relagao ao personagem, Doyle ndo deixava de expressar por
cle uma deferéncia cavalheiresca. “Um homem como ele nao pode
morrer por causa de um arranhao ou um resfriado. Seu fim tem de
ser violento e intensamente dramdtico”, escreveu. Em agosto de
1893, Doyle viajou a Sui¢a com sua primeira esposa, Louise. Gran-
de adepto de caminhadas ao ar livre, ziguezagueou durante dias
pelas trilhas dos Alpes, onde visitou as cachoeiras de Reichenbach.
“Este serd um bom sepulcro para o pobre Sherlock, ainda que eu
enterre minha conta bancdria junto”. Todavia, faltava encontrar
um personagem capaz de langar Holmes no precipicio. Foi com o
intuito especifico de destruir seu detetive que Doyle criou Moriarty
— concebido, desde o inicio, para ser um espelho sombrio de Sher-
lock. Afinal, era preciso um tita para eliminar outro tita. (...) O
embate entre Holmes e Moriarty termina com a queda de ambos
nas profundezas de Reichenbach. Apés redigir o dltimo pardgrafo,
anotou em seu didrio: “Matei Holmes”. (grifos nossos) [6, p. 11-12]

N3o tardou para que o criador de Holmes revelasse que somente
um professor de matemdtica seria capaz nao sé de acompanhar o
detetive, mas também de super4-lo, em seu apurado raciocinio infe-
rencial, hipotético-dedutivo, marca indelével do personagem. Mo-
riarty se caracterizaria, cada vez mais, como “o maior conspirador
de todos os tempos, o arquiteto das mais diabdlicas maquinagoes, o
cérebro que controla o submundo” [6, p. 15]. Tratava-se de alguém
com tanto talento para a matemdtica que, aos vinte e um anos, teria
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escrito um tratado sobre o binémio de Newton — o que lhe rendeu
uma cdtedra numa universidade inglesa onde teria lecionado duran-
te mais de vinte anos.

A escolha, entdo, de um professor de matemdtica como o dnico
capaz de encerrar o fado do criador de Holmes torna-se, sob a nossa
perspectiva, bastante elucidativa dos motivos pelos quais competén-
cias matemdticas tém sido atribuidas aos grandes viloes da literatura,
conforme argumentaremos adiante. Possuidor de tamanha geniali-
dade, capaz de “abrilhantar ou devastar o destino de na¢oes inteiras”,
a figura de Moriarty desvela-se, no decorrer da obra, como respon-
sdvel por “maquinar crimes variados enquanto fingia ser apenas um
pacato professor de provincia”, fazendo do venerdvel matemdtico
“a insuspeitada cabega de uma vasta e sinistra organizagio, cujos
tentdculos de sombra estendiam-se por toda a Inglaterra e ainda
além” [6, p. 17].

Botelho também nos conta que “os préprios asseclas de Moriarty
—exceto por um seleto circulo de seguidores mais préximos—ignora-
vam sua verdadeira identidade”, fato coadunado pela percepgao de
que “no jargao dos malfeitores, o grande chefe da guilda era designa-
do por um solitdrio e terrivel pronome: El¢”. Nesse mesmo sentido,
somam-se & figura fria e calculista do professor outras competéncias
matemdticas que teriam sido fundamentais 4 construc¢io de sua ima-
gem: “a disciplina da organizacio”, considerada por Botelho como
draconiana; mas, mais do que isso, o fato de que “Ele raramente
sujava as maos: limitava-se a calcular, planejar e organizar” [6, p. 17].

Frio, calculista, planejador inequivoco, fatalmente preciso e
cruelmente rigoroso, Moriarty encerra em si toda a vilania edifi-
cada sobre as bases matemdticas de sua personagem, necessdrias e
suficientes para conduzir Holmes a seu beco sem saida, como faz
magistralmente o bom enxadrista em um conto denominado — qua-
se que ironicamente considerando a finalidade deste ensaio — “O
problema final”.

Ao compard-lo com Iago, “outro mestre das artes conspiraté-
rias”, Botelho afirma que “ambos sio maquinadores magistrais (...)
mas o personagem shakespeariano ¢ um vilao de retérica exube-
rante, um exibicionista do Mal, enquanto Moriarty ¢ uma figura
discretamente terrivel, que s6 conseguimos enxergar de esguelha”
[6, p. 7. Sua terrivel discrigio também pode acompanhar esse rol de
caracteristicas que, s vezes de forma estereotipada, caracterizam os
professores de matemdtica. Além dela, concordamos e sublinhamos
aleitura do prefaciador e estudioso da obra quando afirma que “a vi-
lania do temivel professor é um jogo de sombras, ecos e refragoes: sua
voz se ouve apenas a distAncia e sempre em segunda mao” [6, p. 8].

Afinal, esse trecho — tanto quanto o seguinte — evidencia certa
capacidade de Moriarty, muito nitida em seu ser matemdtico, de
interpretar a realidade com tamanha precisao e facilidade que seria
possivel coordend-la, controld-la, predizé-la para atingir suas terri-
veis finalidades. Como a imagem que muitas vezes alunas e alunos
guardam da matemdtica escolar, o préprio Moriarty “aparece e some
com minimas explica¢bes, deixando atrds de si um rastro de reticén-
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cias”, tornando-se, nas palavras de Botelho, o “protétipo do vilao
cerebral e manipulador”.

0 MEDO DA MATEMATICA E DE SUA VILANIA

A maior parte das razdes que me levaram a escrever este livro po-
dem ser referidas a uma ocorréncia do século XVIII, no dia em que
o grande matemdtico alemao Leonhard Euler se encontrou com o
eminente intelectual francés Denis Diderot, ateu convicto, a quem
apresentou uma prova matemadtica, espuria da existéncia de Deus.
Segundo parece, Euler aceitara um convite de Diderot, que ao tem-
po se encontrava na corte do czar russo. No dia de sua chegada,
Euler procurou Diderot e proclamou: “Monsieur, (a + b™)/n = X,
donc Dieu existe; répondez!” [Cavalheiro, (a + b™)/n =X, portanto,
Deus existe; responda!] Anteriormente, Diderot tinha j4 eloquente
e vigorosamente refutado numerosos argumentos filoséficos para a
existéncia de Deus, mas neste momento, incapaz de compreender o
significado da equagio matemdtica que Euler lhe apresentara, sen-
tiu-se intimidado e ndo proferiu palavra. [7, p. 9]

Para o autor acima, a histéria ilustra bem como se relacionam
matemdticos e nao matemdticos em nossa sociedade. Mesmo al-
guém proeminente como Diderot teria silenciado diante do que
o matemdtico estadunidense Michael Guillen caracterizou como
“aquele pavor patoldgico e a humilha¢io confusa que a matemdtica
provoca em centenas de milh6es de pessoas” [7, p. 10], o famigera-
do medo da matemdtica — uma constante ao longo da histéria em
sua opinido. Conforme afirma adiante, “o medo da matemdtica ¢,
na verdade, nio um, mas o conjunto de vérios males, cada um dos
quais proveniente de determinada ideia errada acerca da matems-
tica”. Sob essa perspectiva Guillen elucida que, “em primeirissimo
lugar, o medo da matemdtica deriva do desconhecimento dos limites
da mesma matemdtica”.

De acordo com essa chave interpretativa, “Diderot ficou muito
atrapalhado com a interpelagio de Euler, porque ignorava que a
matemdtica ainda ndo se tinha langado sequer na abordagem dos
problemas do infinito, quanto mais dos de Deus” [7, p. 11]. O des-
conhecimento dos limites da matemdtica tem, portanto, assustado,
silenciado e afastado de seus dominios numerosos “Diderot” desde o
acontecimento narrado e é justamente sobre esse desconhecimento
acerca de seus potenciais — mas, mais ainda, de seus limites — que
se edificam também numerosos viloes criados pela literatura. Tudo
funciona como se — assim como na histéria do encontro de Euler e
Diderot — conhecer profundamente a matemdtica proporcionasse
a0 matemdtico um dominio tdo preciso e rigoroso como inexplicé-
vel sobre a realidade.

Essa chave de interpretagio nos permite compreender por que
motivos somente um professor de matemdtica, com uma mente bri-
lhante, seria capaz de p6r fim as aventuras de Sherlock Holmes. Se o
detetive era ex{mio, dnico, em seu raciocinio hipotético-dedutivo,



LITERATURA E CIENCIA/ARTIGOS

fazia-se mais e mais necessdrio conceber como rival alguém capaz de
ler, interpretar, deduzir e coordenar aspectos bastante complexos da
realidade. Ora, pressupor que a matemdtica ¢ a ferramenta suficien-
te para esse tipo de prdtica demonstra, tanto quanto a histéria de
Diderot, o desconhecimento de seus limites. Em algumas interpre-
tagoes e leituras da realidade, pode ser necessdria alguma matems-
tica, mas pressup6-la como suficiente — em detrimento de recortes
das ciéncias humanas e mesmo de saberes de diferentes naturezas,
como, por exemplo, os de matriz popular ou ancestral — significa
atribuir-lhe uma capacidade que ela nio possui. Para elucidarmos
nossa afirmagao, recorremos a abordagem filoséfica da matemdtica.

A NATUREZA DO CONHECIMENTO MATEMATICO EM OPOSICAO A VI-
LANIA Para nos opormos as formas como a matemdtica tem sido,
via de regra, constituidora da vilania, ¢ preciso, portanto, discutir
a prépria natureza do conhecimento matemdtico — discussao cuja
auséncia faz, ndo poucas vezes, com que supervalorizemos as possi-
bilidades da matemdtica (ou do matemdtico). Afinal, elucidar como
se constréi matemdtica contribui em larga medida para que compre-
endamos seus limites que, de acordo com Guillen,
pode ser decisivo para desconstruir o medo que
tradicionalmente assola até mesmo os individuos
mais brilhantes como Diderot.

O filésofo austriaco Ludwig Wittgenstein
(1889-1951) concebeu respostas bastante interes-
santes as perguntas que angustiavam os matemd-
ticos e os fildsofos da matemdtica em sua época,
tornando-se por isso um dos responsdveis pela
virada linguistica na histéria da filosofia.

A virada linguistica, portanto, associa-se a fi-
gura do filésofo justamente porque os trabalhos
elaborados pelo “segundo Wittgenstein” — nome dado 2 fase de seu
pensamento em que hd um rompimento decisivo com muitos pre-
ceitos que o orientavam anteriormente — provocaram a superagao
da concepgao estritamente referencial da linguagem que caracteriza
predominantemente o modo de entenderalinguagem —dai, avirada
linguistica. As Investigagoes filosdficas de Wittgenstein tornaram-se,
nesse cendrio, ilustrativas do sentido e do significado da prépria vi-
rada linguistica.

Do ponto de vista do Wittgenstein maduro, os significa-
dos das palavras e das coisas em geral nao sao dados « priori como
concebiam Platdo e Agostinho, por exemplo, mas, ao invés disso,
sdo construfdos na prética, no uso: “Pode-se, para uma grande classe
de casos de utilizagao da palavra ‘significagiao’ — sendo para todos
os casos de sua utilizagao —, explicd-la assim: a significagio de uma
palavra é seu uso na linguagem” [8, §43]. Isso também sinaliza o en-
tendimento de que o significado das palavras nao se restringe apenas
a simples correspondéncia com objetos e coisas. Em sintese, para
Wittgenstein, a fungdo da linguagem, sobretudo por meio das pala-
vras, nio ¢ a de substituir os objetos, como em certa medida revelava

ELUCIDAR COMO
SE CONSTROI
MATEMATICA

CONTRIBUI EM

LARGA MEDIDA
PARA QUE
COMPREENDAMOS
SEUS LIMITES
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o entendimento de Agostinho. Nomear, eziquerar, objetos e coisas,
com efeito, consiste em um nivel muito elementar da linguagem.

Se os significados das palavras se constituem nos usos que faze-
mos da linguagem como um sistema articulado de simbolos e sons,
entdo ¢ necessdrio um conjunto de “regras de uso” que nos permitam
empregar esse sistema. Esse conjunto, complexo, de regras de uso
determina o que faz sentido dizer — ou o que pode ser dito — num
determinado contexto. Tal conjunto, para Wittgenstein, consiste
na gramdtica que, evidentemente, adquire para o filésofo um signi-
ficado mais amplo do que o usual precisamente porque sinaliza as
regras constitutivas de uso das palavras quando condicionadas por
determinadas formas de vida, que abrigam/produzem as condigoes
de sentido da prépria linguagem.

Tais regras orientam os usos possiveis da linguagem sem deter-
ming-los, contudo, aprioristicamente. Conhecer a gramdtica, nesse
sentido, ensina como manejar os cédigos da linguagem sem, en-
tretanto, determinar univocamente uma maneira tinica de uso das
palavras, por exemplo. Sob essa perspectiva, a metdforados “jogos de
linguagem”, termos utilizados por Wittgenstein, se torna bastante
importante. Assim como, ao jogar um jogo como
o xadrez, conhecer as regras nao determina um
tnico movimento possivel, possibilitando intime-
ros lances, as regras da linguagem indicam tam-
bém um campo do que faz e do que ndo faz sentido
dizer. Em ambos os casos, portanto, a gramdtica
orienta as possibilidades, com determinada vague-
za que permite a mobilidade na partida de xadrez
e na comunicagao.

Nio se deve, entretanto, considerar que a gra-
mdtica seja um dado, algo « priori, uma entidade
metafisica que orienta nossos usos da linguagem,
tampouco seria um produto de processos empiricos. Deve-se con-
siderar, ao invés disso, que “a descri¢ao gramatical nao toca o solo
mundano dos jogos de linguagem ainda que o tenha como pressu-
posto necessdrio, uma vez que a gramdtica é produto de nosso pen-
samento ao agirmos sobre o mundo: esta nio é um dado, mas uma
construgdo” [9, p. 16]. Logo, como produto de nosso pensamento
a0 agir sobre 0 mundo, as proposicoes da gramdtica sao arbitrdrias e
convencionais: interagem, em certa medida, com o mundo empiri-
co, mas poderiam ser diferentes desde que considerdssemos jogos de
linguagens diferentes.

Os jogos de linguagem, por sua vez, sdo “a totalidade formada
pela linguagem e pelas atividades com as quais ela vem entrelacada”
[8,§7]. Utilizar a expressio “jogos de linguagem” opera, ademais, no
sentido de “salientar que falar uma lingua ¢ parte de uma atividade
ou de uma forma de vida” [8, §23] e, daf, a importincia de compre-
ender que a gramdtica é convencional.

Em suas Investigagaes filosdficas, Wittgenstein se dedica, portan-
to, a explorar e desfazer as confusoes epistemoldgicas e filoséficas
causadas, sobretudo, pela concep¢io referencial da linguagem, que
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desconsidera essa multiplicidade dos usos das palavras, valendo-se
destes e de outros conceitos relevantes em sua obra. Assim, para
esclarecer confusoes advindas de uma concepgao referencial da lin-
guagem, o fildsofo imagina jogos de linguagem regidos por gramd-
ticas e condicionados por formas de vidas distintas para evidenciar
também o cardter convencional das regras de usos que adotamos.

Atentar para esse cardter convencional também das proposi-
¢Oes gramaticais é de suma importincia para compreender, par-
ticularmente, a natureza do conhecimento matemdtico sob uma
perspectiva wittgensteiniana. Isto porque parece comum, como
destaca Gottschalk, que se procure “uma realidade matemdtica ex-
tralinguistica para dar sentido as suas proposi¢ées” [10, p. 309]. Ao
entender as proposicoes da matemdtica como proposicoes grama-
ticais, somos chamados ao entendimento subjacente de seu cardter
convencional, que nio depende de uma “realidade matemdtica
independente, que seria condigao para o ‘fazer matemdtico’ e uma
posterior reflexao sobre a natureza da atividade matemdtica”. Para
a educadora, deve-se, ao invés disso, “atentar para os diferentes
usos de suas proposi¢oes: ora empirico, ora normativo”. Em sinte-
se, “uma mesma proposi¢ao matemdtica, como 2 + 2 =4, pode ser
empregada com uma funcio descritiva ou normativa, dependendo
do contexto em que se aplica’.

Segundo a autora, portanto, Wittgenstein nio se refere ao pro-
cesso de negociagao dos significados dos entes matemdticos, quando
relaciona ensino e significado. O filésofo, ao invés disso, ressalta o
cardter normativo das proposi¢oes gramaticais, dentre as quais des-
tacamos as proposi¢es matemdticas, que se tornam, por isso, condi-
¢oes de sentido para as demais proposigoes. Trata-se de uma maneira
de organizar a realidade, o empirico, ¢ nio um conhecimento que
tenha sido extraido dessa mesma realidade — como veremos adiante.
Considera-se, enfim, bastante relevante a afirmacao de Gottschalk
de que, sob uma perspectiva wittgensteiniana, “as proposi¢oes ma-
temdticas institucionalizadas é que dao sentido & atividade matems4-
tica, e nao que sejam geradas por ela, através de processos empiricos”
[10, p. 313]. Em outros termos, “sao certezas convencionais perten-
centes a uma determinada comunidade”.

E COMO ENFRENTAR JOGOS DE SOMBRAS, ECOS E REFRACOES?
O filésofo Mdrio Sérgio Cortella, em sua tese de doutoramen-
to, também se aproximou desse entendimento ao afirmar que:
“mesmo os conhecimentos que pareceriam mais estdveis ¢ exatos
precisam de uma relativizagao que os remeta as condigdes de
produgio da qual se cercaram, ou A sua configuragio” [11, p. 92].
“A matemdtica”, afirma, “provoca uma admira¢io imensa, e até
espanto, naqueles que tem a exatidio com validade universal co-
mo um critério para a verdade absoluta” — afirmagio com a qual
concordamos, embora concordemos ainda mais com o acréscimo
feito em seguida: “ndo podemos esquecer, entretanto, que essa
ciéncia ¢ a mais humana de todas, pois resulta da pura abstragao
e da criagdo livre de nossas mentes”.
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Sob essa perspectiva, Cortella nos recorda de que nao existe
correspondéncia dnica e natural entre os objetos matemdticos e os
objetos da natureza, da “mundidade”. Existem, ao invés disso, corres-
pondéncias construidas histdrica e socialmente: “a correspondéncia
entre a materialidade e os objetos matemdticos é uma construgio
nossa’. Assim, evidenciando ainda mais o cardter arbitrdrio e con-
vencional do conhecimento matemdtico: “o conhecimento éfruto da
convengio, isto é, de acordos circunstanciais que nao necessariamen-
te representam a tinica possibilidade de interpretacio da realidade”.

Compreender a natureza convencional — e, portanto, cultural
— do conhecimento matemdtico nos permite elucidar o fato de que
o bom matemdtico somente representa bem a realidade matema-
ticamente, porque a matemdtica foi construida de maneira a cor-
responder com tais representagoes € nao porque existam aspectos
da realidade que se revelem apenas aos “deuses e génios” — como se
referia Freire [12] aqueles a quem era permitido conhecer o mundo
matematicamente. Desconstrdi-se, assim, qualquer possibilidade
desses jogos de ecos, sombras e refragdes que tanto caracterizam as
agdes de Moriarty.

Para evitd-los, assim como a vilania em matemdtica, torna-se
necessdrio, enfim, evidenciar seu cardter de constructo huma-
no, convencional, histdrico, contextualizado socialmente, cuja
auséncia em seu ensino faz com que seus conhecimentos sejam
percebidos como jogos de ecos, sombras e refragbes para aque-
les que sao vitimados pelo medo. Poderemos, dessa forma, nao
somente reverter os cendrios com que iniciamos este texto, mas
também — e principalmente — bradar, como faz Holmes: “apds
mil desvios e artimanhas, cheguei a figura do ex-professor Mo-
riarty, celebridade matemdtica” [6, p. 19].

Moriarty e nenhum outro vilo frio e calculista pode premedi-
tar aspectos da realidade ou, ainda menos, controld-la de acordo
com sua vontade, meramente por conhecer bem matemdtica. Afi-
nal, essa faculdade contradiria a prépria natureza do conhecimen-
to matemdtico. A realidade nio se revela de maneira diferente,
singular, aos matemdticos e nem eles tém sobre ela qualquer poder
sobrenatural de interpreta¢do, especialmente porque a matemdtica
tem sido, historicamente, a linguagem construida convencional-
mente por mulheres e homens que se dedicaram aos seus estudos.
Compreender sua natureza nos permite enfrentar tais jogos de
ecos, sombras e refragoes. Os caminhos sao muitos e tantos deles
podem incluir justamente retirar a matemdtica da obscuridade e
do brilhantismo que parecem qualificar os deuses e génios que
dela pretendem se aproximar. E preciso, reiterando palavras ditas
anteriormente, devolver a humanidade & matemdtica — “a mais
humana das ciéncias”.
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POEMAS DE ION BARBU

Marco Lucchesi

matemdtico romeno Dan Barbilian (1895-
1961) adotou o pseuddnimo Ion Barbu para
distinguir o poeta do cientista. Sua vida tra-
duz uma admirdvel conjuncio entre a razao

numérica e a linguagem criativa. Seguem aqui
tradugdes provisérias que dediquei a um pequeno conjunto de
seu_Jogo segundo (1930), livro que nasceu cldssico e rasgou novos
horizontes na moderna poesia romena. Dedico os poemas em
portugués ao maior intérprete de Ion Barbu, o professor e acadé-
mico Basarab Nicolescu.

DIN CEAS, DEDUS

Din ceas, dedus adancul acestei calme creste,
Intrata prin oglinda in mantuit azur,

Taind pe inecarea cirezilor agreste,

Tn grupurile apei, un joc secund, mai pur.

Nadir latent! Poetul ridica insumarea

De harfe resfirate ce-n zbor invers le pierzi

Si cantec istoveste: ascuns, cum numai marea
Meduzele cand plimba sub clopotele verzi.

DO TEMPO, DEDUZIDO

Do tempo, deduzido o abismo de tao calma crista,
Assomada no espelho, num azul maduro,

A cortar a imersdo dos rebanhos agrestes,

Nos grupos de dgua, um jogo segundo, mais puro.

Nadir latente! O poeta pos-se a ampliar

As harpas seminais, que em voo inverso perdes,
E o canto cessa oculto: no seio do mar
Divagam dguas-vivas de corolas verdes.
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INECATUL

Fulger strain, desparte aceasta piatra-adanca;
Vai agere, taiati-mi o zi ca un ochean!
Atlanticei sunt robul vibrat spre un margean,
incununat cu alge, cladit in praf de stanca,

Un trunchi cu prapadite craci vechi, ce stau sa pice,
Din care alte ramuri, armate-n serpi lemnosi,

Bat apele, din care baia albastra sa despice

Limbi verzi, suieratoare, prin dintii veninosi.

0 AFOGADO

Um raio singular desbasta a pedra funda;
Vales, cortai-me um dia como um oceano!
Sou do Atlantico um servo, coral soberano,

Ungido de algas, que o pé das rochas fecunda.

Um tronco: os velhos ramos prestes a morrer,
Outros, armados como de ofidios lenhosos,
As dguas batem para o espago azul romper
Com linguas verdes, silvos, dentes venenosos.

POARTA

Suflete-in patratul zilei se conjuga.

Pagii lor sunt muzici, imnurile - ruga.
Patru scoici, cu fumuri de iarba de mare,
Vindeca de noapte steaua-in tremurare.

Pe slujite vinuri firimitura-i astru’.

Muntii-in Spirit, lucruri intr-un Pod albastru.
Raiuri divulgate! ngerii trimesi

Fulgerd Sodomei fructul de maces.

PORTA

Almas conjugam-se no quadrado do dia,
Seus hinos, ora¢io; os passos, harmonia.
Quatro conchas em vapores de alga marinha,
Livram da noite a estrela trémula e sozinha.

O astro: migalha no vinho versado em tagas.
Montes no Espirito, pontes azuis esparsas.
Parafsos difusos! Anjos iluminam

Sodoma, e fulge o fruto da rosa canina.
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TIMBRU

Cimpoiul vested luncii, sau fluierul in drum,

Durerea divizata o suna -incet, mai tare...

Dar piatra-in rugaciune, a humei despuiare

Si unda logodita logodita sub cer, vor spune - cum?

Ar trebui un cantec incapator, precum
fosnirea matasoasa a marilor cu sare;

Ori lauda gradinii de ingeri, cand rasare

Din coasta barbateasca al Evei trunchi de fum.

TIMBRE

O pifano olvidado e a gaita sem vigor,
Sussurram sua mdgoa ou cantam sem medida...
Mas a pedra em oragio, da argila despida,

E a onda, noiva sob o céu, que irdo dizer?

Seria preciso haver um canto ingente,
O sedoso rumor do sal com o mar;
Aloa do jardim dos anjos, o assomar,
na costela viril, o torso de Eva ardente.

Marco Lucchesi, coordenador deste Niicleo Temdtico, é poeta,
romancista e ensaista. Professor da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFR)), possui dezenas de livros publicados no Brasil
e no exterior. Atualmente é o presidente da Academia Brasileira
de Letras (ABL), onde ocupa a cadeira de n°. 15.



A PERCEPCAO SOBRE A CIENCIA NA
VERTIGEM DO CINEMA: CONSIDERACOES
ACERCA DE UM CORPO QUE CAl

Mdrcio Barreto

A cancao "Pecado original” foi composta por Caetano
Veloso, em 1978, para a trilha sonora de A dama do lota-
¢do, filme baseado na obra de Nelson Rodrigues e dirigi-
do por Neville D'Almeida. Abaixo, podemos ler a primeira
estrofe:

Todo dia, toda noite

Toda hora, toda madrugada

Momento e manhd

Todo mundo, todos os segundos do minuto
Vivem a eternidade da maca

Tempo da serpente nossairma

Sonho de ter uma vida sa.

Essa cancdo popular traz em sua poesia a associacdo
cultivada pelo senso comum entre a imagem da macd
e a queda do paraiso. Embora ndo haja nas Escritu-
ras qualguer mencao a esse fruto especifico, a maca

51

impos-se como simbolo do pecado original que condi-
cionou o humano a temporalidade e ao seu inexoravel
retorno ao chdo.

Jung [1] estabeleceu um carater subdeterminado aos
arquétipos que condensam varias situacées numa Unica
representacao. A macd representa também outro pilar
da cultura ocidental: ainda que nao haja na obra de Isaac
Newtonqualquerreferénciaao fruto[2],aquedade uma
macateriareveladoaNewtonoenunciadodagravitacdo
universal, lei cuja formulacdo matematica representa o
coroamento da ciéncia moderna. Lenda reducionista do
ponto vista da histéria da ciéncia que, no entanto, propa-
ga-se no senso comum encarnada naimagem da maca.
Apesar da trivial associacao entre as macds da gravi-
tacdo universal e da queda do parafso, é interessante o
papel que o habito pode desempenhar na cristalizacdo
de um simbolo publico. Whitehead, ao referir-se a fun-
¢do social da linguagem afirmou que "uma palavra é
um simbolo associado a sua propria histdria, aos seus
diversos sentidos e ao seu papel gerativo na literatura
ordinaria" [3].

A queda aparece também como um componente impor-
tante para a ciéncia em outra lenda: Einstein, ao refor-
mular a teoria gravitacional de Newton através da re-
latividade geral, teria retirado inspiracdo ao observar a
queda de um pintor de paredes através da sua janela.



De concreto nessa
histdria, temos a
declaracdo do pro-
prio Einstein: "es-
tava sentado numa
cadeira na repar-
ticdo de patentes
em Berna gquando
de subito me ocor-
reu um pensamen-
to: se uma pessoa
cai livremente, ndo
sente o proprio
peso. Figuei abis-
mado. Este simples
pensamento pro-
vOocou-me uma im-
pressao profunda.
Impeliu-me para a
teoria da gravitacdo” [4].

A verticalidade, inerente as quedas do paraiso, da macd
de Newton e da pessoa imaginada por Einstein, ao movi-
mento ascensional ao qual assistimos no interior daobra
de Platdo e a concepcao judaico-cristd de céu e inferno,
¢ marcante na cultura ocidental.
NofilmeUmcorpoquecai(Vertigo),de AlfredHitchcock,
o dolly-zoom, movimento simultaneo da camera e da
lente, criado para o filme pelo diretor de fotografia e
pelo proprio operador de camera, da ao espectador o
efeito de uma vertigem. Numa perspectiva topoldgica
do filme, esse efeito técnico inovador e as trés quedas
de pessoasinstauram a verticalidade como uma dimen-
sao essencial da trama e com a qual o espectador ndao
pode deixar de lidar.

A narrativa flui em Sao Francisco, nos Estados Unidos,
onde o detetive John "Scottie” Ferguson, interpretado
por James Stewart, sofre de acrofobia, sequela do trau-
ma da perda de um colega de trabalho que caiu do alto
de umedificio ao tentar salvar o protagonista de sua pro-
pria queda.

Um corpo que cai coloca fatos sobrenaturais e investi-
gacdo racional em alternancia na consciéncia do espec-
tador: Scottie encontra um antigo colega de faculdade,
Gavin Elster, o qual pede que siga sua esposa, Madeleine,
pois acredita que ela esta possuida por uma ancestral,
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Figura 1. Cena de Um corpo que cai em que o dolly-zoom foi empregado
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Foto: cortesia do Curso de Etica, School of Architecture UIC

Carlotta Valdez, e
ird tentar suicidio.
O detetive hesita
diante doargumen-
to inverossimil do
colega, mas aceita
a proposta e passa
a segui-la com um
misto de cientifici-
dade na analise do
encadeamento das
relacdes entre cau-
sas e efeitos e per-
plexidade diante da
possibilidade nao
totalmente descar-
tada da possessdo
que vitima a esposa
de Elster.

A paixdo entre Scottie e a investigada, interpretada por
Kim Novak, afloraquando ela se joga nabaiade Sao Fran-
cisco e é salva por ele. Os dois entdo se enamoram e
passam a se encontrar. Num desses encontros, ela su-
bitamente sobe aflita ao alto da torre da igreja da mis-
sdo San Juan Batista e o obriga a enfrentar a acrofobia
para acompanha-la, mas seu esforco é vdo: o corpo dela
caindo enquanto ele tentava subir o remetera aumnovo
trauma causado por uma queda, cuja sequela serd a de
um quadro depressivo. Ele se recupera, mas fica obce-
cado por reencontrar a falecida Madeleine - luta ingloria
até que vé narua alguém que com ela se parece: Judy
(também interpretada por Kim Novak).

Judy, de fato, era gquem ele buscava, mas ela nega. Ela
fingiu ser a verdadeira esposa de Elster, a qual fora lan-
cada pelo marido do alto da torre, enquanto a impos-
tora desaparecia escada acima da vida de Scottie. O
plano foi tracado por Elster, pois sabia que a acrofobia
de Scottie o impediria de chegar ao topo da torre, mas
nao de testemunhar a queda da verdadeira Madeleine
e, assim, mascarar o assassinato. No final, Scottie des-
cobre o truque e volta a igreja para, sob forte emocao,
reconstituir a cena do crime com Judy que, acuada en-
tre a paixdo que construira por Scottie e sua cumplici-
dade nocrime, caido alto da torre ao se assustar com a
presencade uma freira.



A queda é, portanto, uma espécie de fio condutor no fil-
me de Hitchcock. Como bem formulou Zizek, "a queda
€ uma iguaria filoséfica em Um corpo que cai" [5]. Um
desnivelimplicauma energia potencialemum corpo, um
presente vertiginoso pela possivel conversdo daguela
energia em energia cinética. Hitchcock modula essa vir-
tualidade deslocando verticalmente o referencial atra-
vés do movimento do olhar de Scottie, ora para baixo,
com o pavor de sucumbir ao chamado do solo, ora para
cima, com o desejo de libertacdo do descontrole de sua
memoria de quedas anteriores, pois 0 passado se atua-
liza perturbadoramente na mente do protagonista pelo
pavor diante da altura.

A'iguaria a qual Zizek se refere pode ser melhor sabore-
ada se considerarmos que a gueda, ao ser tomada como
central no filme, faz ressoar no espectador a verticalida-
de que marca os fundamentos da cultura ocidental, de
Platao a Einstein, da queda do paraiso a queda da maca
de Newton. Outros filmes privilegiam o eixo vertical,
como Asas do desejo, de Wim Wenders, ou O anticristo,
de Lars von Trier, mas Um corpo que cai é o0 que mais
assume a queda como uma espécie de personagem, o
que faz o filme excepcionalmente forte, a ponto de ele
aparecer em quase todas as classificacdes dos melhores
ja produzidos.

Talvez arevelia do diretor, a vertigem parece conter ou-
tra vertigem, inata ou germinal em nossa cultura. Essa
especulacdo mereceria uma investigacdo mais profun-
da, mas vale a pena explorarmos a capacidade de Um
corpo que cai de deslocar a percepcao do espectador
para esse aspecto que transcende a narrativa do filme.
Tomemos um exemplo de deslocamento da percepcao
que ndo vem do cinema: o haikai escrito pelo japonés
Yosa Buson no século XVIII:

Comaluz dorelampago
Barulho de pingos -
Orvalho no bambu.

Buson descreve sua subita audicdo do som do orvalho,
até entdo oculto. Provavelmente, ndo é aluz dorelampa-
go que o faz ver 0s pingos e, depois, ouvir o som do gote-
jamento, mas é o espanto que orelampago traz aoriscar
0 Céu que dad ao poeta a audicdo do gotejamento que se
manteria na penumbra de sua consciéncia. O relampago
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e o barulho do orvalho no bambu ndo estdo interligados,
mas a trinca de luz repentina no céu revela o barulho
dos pingos porque a expectativa do trovdo despertou a
audicdo do poeta. O encontro dos seus olhos com a luz
dorelampago Ihe dd a percepcao do gue pouco ou nada
serelacionava com a paisagem.

De acordo com Santos, “a auséncia do som dilacerante
do raio é a hipdtese mais do que plausivel [da audicdo
do gotejamento] se considerarmos que a percepcdo au-
ditiva de Buson é despertada para a queda do raio para
imediatamente descobrir a queda do orvalho, isto é, pas-
sar da ausénciade uma das expressdes mais terriveis da
natureza a presenca de sua expressdo mais suave” [6].
O recorte constantemente realizado pela mente na pai-
sagemaoseuredorocultaumainfinidade de percepcdes.
Diante da tela de cinema, ndo é diferente, mas as multi-
plas possibilidades de acesso a realidade desdobram-se
em insuspeitaveis agenciamentos pela empatia entre a
temporalidade do filme e o murmurio ininterrupto da
vida interior do espectador.

Artaud [7] afirmou que o cinema reverbera a realida-
de intima do cérebro, mas trata-se de uma realidade
gue, ao invés de revelar o todo, apresenta-se na im-
possibilidade de alcancar essa totalidade que se insi-
nua no encontro entre o filme e a quem a ele se expde.
Trata-se de uma fissura no pensamento que se abre
em multiplas vozes, em arranjos que subvertem habi-
tos cristalizados, associacdes Obvias, fetiches baratos
e emocdes vulgares. Mais do que fundir o espectador
nuM universo onirico, o cinema tem a capacidade de
promover reconfiguracdes que por vezes vdo além do
proprio repertério de experiéncias, de conhecimentos
e de pensamentos do espectador.

Asimagens no cinema sao menos eficazes para fazer o
espectador pensar do que para colocar o pensamento
diante de sua incapacidade de pensar o todo. "A esse
respeito, Jean-Louis Shefer [...] diz que a imagem ci-
nematografica [...] longe de tornar o pensamento vi-
sivel, como queria Eiseinstein, se dirige, ao contrario,
aquilo que ndo se deixa pensar no pensamento” [8].
E nesse sentido que o cinema pensa: menos naquilo
gue o cineasta pretende no argumento cinematogra-
fico e mais naquilo gque amplia o campo perceptivo do
espectador. O cinema é capaz de um deslocamento da
percepcdo cujo efeito é similar ao que experimentou



Buson por causa do relampago. No entanto, se o poeta
se da conta daquilo gue se camuflava em sua conscién-
Cia, aexpansao dapercepcaopelocinemando necessa-
riamente incorpora a consciéncia do espectador tudo
0 gque é potencialmente perceptivel, pois a sua propria
percepcao "é uma experiéncia incompleta, excede as
potencialidades que aparecem num primeiro plano que
ndo esgotam a realidade daquilo que é percebido” [9].
O dolly-zoom e os multiplos desniveis em Um corpo que
cal abrem ao espectador 0 acesso a um sistema de sim-
bolos, como o da verticalidade ou da maca, ainda que
0S agenciamentos decorrentes da expansao do campo
nao sejam racionalmente elaborados por ele. A hipotese
carece de verificacao empirica, mas ndo se trata agui de
provar que o filme produz um efeito determinado e sim
de perscrutar seu potencial para exceder a percepcdo e
0 pensamento do espectador.

As possibilidades de transcendéncia virtualmente con-
tidas em Um corpo que cai vao além da ressonancia en-
tre a vertigem dos desniveis graviticos e o platonismo
ou a religiosidade ocidental. Apesar da tensdo entre o
gue esta acima e o que esta abaixo, a pelicula é marcada
também por eventos em que essa tensdo se resolve em
descargas que, como relampagos, unem céu e terra.

O primeiro e ainda incipiente indicio de descarga ocorre
guando Scottie e a impostora Madeleine se beijam no
instante em gue a onda do mar quebra no rochedo. Mas
€ no final do filme,
na hipnodtica luz
gue banha o inte-
rior do quarto do
hotel, guando Judy
distraidamente co-
loca o colar de Car-
lotta, que Scottie
tem o lampejo que
resolve para ele o
mistério da trama.
A cena sutilmente
sugere que ambos
se arrumam para
sair apos seus cor-
pos terem sido per-
corridos por uma
torrente de prazer.
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Figura 2. Cena em que Judy distraidamente coloca o colar de Carlotta
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Scottie percebe que Madeleine e Judy, uma que foi para
cima e outra que ficou embaixo, sao definitivamente a
mesma pessoa.

O curto-circuito entre 0 acima e 0 abaixo cura a acrofo-
bia de Scottie, fazendo passar do estado de fragueza ao
de poténcia, do bem comportado detetive aposentado
ao animal enfurecido, e acrescenta outra dimensdo ao
filme. Como um relampago que equaliza céu e terra, a
torrente de elétrons entre Judy e Madeleine subverte a
rigidez do eixo vertical que paralisava Scottie e, de rol-
dao, o idealismo platénico, a cosmologia ptolomaica e
a distincdo judaico-cristd entre parafso e inferno. O que
nos remete menos a maca enguanto simbolo da teoria
newtoniana da gravidade e mais a sintese que estateoria
opera:adeigualar céu e terra.

A genialidade de Newton foi vigorosa na ousadia de pro-
por gue a gueda de um objeto qualguer nas proximida-
des do solo, como um fruto que cai de uma arvore ou
um copo de uma mesa, tinha como causa uma forca da
mesma natureza das forcas que regem 0s movimentos
dos planetas ao redor do Sol e gque mantém o cosmo co-
eso, fazendo indistintos, em ultima analise, céu e terra.
Comoindicamas pesquisas de Betty Dobbs [10], Newton
tirou inspiracao para a concepcdo da forca da gravida-
de universal da maxima da Tabua de Esmeralda, atri-
buida a Hermes Trismegisto: "O que esta em cima é
como o que estd embaixo”. Perscrutando o discurso de
Deus na natureza,
Newton atribui a
gueda de um fruto
as mesmas cau-
sas que atribuiu
ao movimento dos
corpos celestes e
desenvolveu mate-
maticamente uma
teoria compativel
com as leis de Ke-
pler,comaforcade
atracdo variando
na razao inversa
do quadrado das
distancias. A para-
bola descrita pelos
corpos lancados

Foto: Reproducio



obliguamente préximos a superficie terrestre, a elipse
da trajetdria dos planetas ao redor do Sol e a hipérbole
do movimento de cometas pertencem a mesma familia
das seccdes de um cone.

A gravidade seria, segundo Newton, exercida por Deus,
que esta por toda parte, reformando o universo e agin-
do constantemente sobre ele como agente da forca
gravitacional. Ele ndo formulou hipdteses sobre as cau-
sas da gravidade, mas é bem conhecida sua afirmacdo
no Escdlio Geral dos Principia:

"Tao elegante combinacdo de Sol, planetas e come-
tas, s6 pode ter origem na inteligéncia e no poder
de um ente inteligente e poderoso. [...] E para que 0s
sistemas das [estrelas] fixas ndo caiam uns sobre o0s
outros pela gravidade, Ele os colocou a imensas dis-
tancias uns dos outros." [11]

Em Ferreiros e alquimistas, a partir de estudos sobre
técnicas primitivas, Mircea Eliade [12] mostra como tec-
nicidade e sacralidade eram indiscerniveis nos limites
extremos do conhecimento. Newton, cuja obra cientifica
tira vigor e impulso da metafisica, via na expressdao ma-
tematica de uma teoria cientifica atraducdo do discurso
de Deus oculto na natureza. Ao igualar céu e terra com
a mesma forca de natureza gravitacional e ao atribuir a
um agente divino a acao dessa forca, Newton atualiza o
amalgama primitivo entre o técnico e o sagrado.

A gueda é uma iguaria filosofica no filme de Hitchcock
porque nela reverberam o pecado original, a obra de
Platdo. Mas também porgue insinua o Axis Mundi, a cor-
respondéncia entre os reinos superiores e inferiores, a
subversao do platonismo contida na maxima da Tabua
de Esmeralda, tao cara a lsaac Newton como inspiradora
para a sintese que ele operou.

A sintese é também insinuada naterceira estrofe da poe-
sia da cancdo "Pecado original”: Todo beijo, todo medo /
Todo corpo em movimento / Estad cheio de inferno e céu
/ Todo santo, todo canto / Todo pranto, todo manto / Estd
cheio deinferno e céu/ O que fazer com o que Deus nos
deu? / O que foi que nos aconteceu?

Marcio Barreto ¢ docente da Faculdade de Ciéncias Aplicadas da Uni-
versidade Estadual de Campinas (FCA-Unicamp).
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A ANTROPOFAGIA
NOS UNE?

Uma das chaves para pensar as cién-
cias humanas produzidas no Brasil
estd na antropofagia. Com origem
naliteratura—ou, mais precisamen-
te, na “Unica filosofia original bra-
sileira”, como provoca Augusto de
Campos (1976), em introdugio a
edigao fac-similar do Manifesto an-
tropdfago, originalmente publicado
em 1928 —a antropofagia, expressa
pelas obras de Oswald de Andrade,
incluindo seus manifestos dos anos
1920, ainda hoje ¢ referéncia na
reflexdo sobre a especificidade da
produgao brasileira em ciéncias hu-
manas e sociais —alids, cuja relevan-
cia cientifica ¢ “de ponta”, segundo
levantamento do jornal Folha de S.
Paulo, publicado em 15/6/2019, a
despeito de sua crescente desvalori-
zagao. “S6 a antropofagia nos une.
Socialmente. Economicamente.
Filosoficamente”, diz o primeiro
aforismo do Manifesto antropdfa-
go. No lugar do ser ou nio ser (“to
be or not to be?”), do Hamlet de
Shakespeare, referencial do patriar-
cado ocidental, o “tupi or not tupi”
representaria a vinganga tupinam-
b4 de viés matriarcal, expressando
uma poténcia particular do pensa-
mento para a reflexao social, politi-
ca, linguistica e artistica do mundo.
Hoje, perto do centendrio da déca-
da em que os manifestos de Oswald
de Andrade foram publicados (em
1924, Manifesto da poesia pau-bra-
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MANIFESTO ANTROPOFAGO

56 a antropofagia nes une. Social-
mente, Economicamente. Philoso-
phicamente,

Unica lei do mundo. Expressio
mascarada de todos os individualis-
mos, de todos os collectivismo, De
todas as religides. De todos os trata-
dos de paz.

Tupy, or not tupy that is the
question,

Contra toda as cathecheses. E
contra & mie dos Gracchos,

56 me interessa o que nio € meun
Lei do homem. Lei do antropofago.

Estamos fatigados de todos os ma-
ridos catholicos suspeitosos postos
em drama. Freud acabou com o
enigma mulher e com outros
sustos da psychologia  im-
pressa.

0 que atropelava a verdade
era a roupa, o impermeavel
entre o mundo interior e o
mundo exterior. A reacgiio
contra o homem
vestido. O cinema
allnericano informa-
ra.

Filhos do sol,
mie dos viventes.
Encontrados ¢ ama-
dos ferozmente, com
toda a hypocrisia
da saudade, pelos im-
migrados, pelos tra-
ficados e pelos tou-
ristes. No paiz da
cobra grande.

Foi porque nun-
ca tivemos gram-
maticas, nem col-
lecgies de wvelhos
vegetaes, E nunca soubemos o que
era urbano, suburbane, fronteirigo ¢
continental. Preguigosos no mappa
mundi do Brasil. .

Uma consciencia participante,
wna rythmica religiosa.

Contra todos os importadores de
consciencia cnlatada. A existencia
palpavel da vida. E a mentalidade
prelogica para ‘o Sr. Levy Bruhl
estudar.

Carahiba.

pobre declaragio dos direitos do
homem.

A edade de ouro annunciada pela
America. A edade de ouro. E todas
as girls.

Filiagio. O contacto com o Brasil
Carahiba. Od Villeganhon print ter-
re. Montaigne. O homem natural,
Rousseau. Da Revolugio Francesa
ao Romantismo, & Revolugio Bal-
chevista, 4 Revolugio surrealista e
ao barbaro technizado de Keyserl-
ing. Caminhamos.

Nunea fumes cathechisados. Vive-
mos atravez de um direito sonmam-
bulo. Fizemos Christo nascer na Ba-
hia. Ou em Belem do Pard.

Mas nunca admittimos o nasei-
mento da logica entre nds.

56 podemos attender ao mundo
orecular,

Tmham a }ush-cl eodif'clcw da

A sciencia da
Magu. Antropofagia. A transfor-
magio permanente do Tabi em to-
tem.

Contra o mundo reversivel ¢ as
idéas objectivadas. Cadaverizadas.
0 stop do pensamento que é dyna-
mico. O individuo victima do syste-
ma. Fonte das injusticas classicas.
Das injustigas romanticas. E o es-
quecimento das conquistas interio-
res.

Roteiros. Roteirgs. Roteiros. Ro-
teiros. Roteiros. Roteiros, Roteiros.

O instincto Carahiba,

Morte e vida das hypothe-
ses. Da equagio ew parte do
Kosmos ao axioma Kosmos
parte do eu. Subsistencia. Co-
nhecimento, Antropofagia.

Contra as eclites vegetaes.
Em communicagio com o sélo.

Nunca fomos cathechisados.
Fizemos foi Carnaval. O indio
vestido de senador do Imperio.
Fingindo de Pitt. Ou figuran-
do nas operas de Alencar cheio
de bons sentimentos portugue-
zes.

Ji Imlumon o

Deseubo de Tarefls 1938 - Dy l- qu-dr que_ figurard na IIII proxima exposigho de Jusha
o Paris

in Percier,

Contra o Padre Vieira. Autor do
nosso primeiro  emprestimo, para
ganhar commissio. O rei analpha-
heto dissera-lhe : ponha isso no papel
mas sem muita labia. Fez-se o em-
prestimo. Gravou-se o assucar bra-
sileiro. Vieira deixou o dinheiro em
Purtugal e nos trouxe a labia,

0 _espirito recusa-se a conceber o

espirito sem corpo. O antropomor-
lnsrno Necessidade da vaccina an-

Maior que a revuluq:m Francesa. A
unificagiio de todas as revoltas ef-
ficazes na direcglio do homem. Sem
nbs a Europa niio teria siquer a sua

fagica. Para a equilibrio contra
as rel:g:ozs de meridiano. E as in-
quisices exteriores.

Antropofagia é referéncia nas ciéncias humanas e sociais

Ja ti-
nhamos a lingua
surrealista. A eda-
de de ouro.

Catiti Catiti
Imara Notid
Notid Imara
Ipejia
A magia e g vida. Tinhamos a re-
lagio e a distribuigio dos bens phy-

sicos, dos bens moraes, dos bens di-
gnarios. E sabiamos transpor o mys-
terio ¢ a morte com o auxilio de al-
gumas formas grammaticaes.

Perguntei a3 um homem o que era

o Direito. Elle me responden que
era a garantia do exercicio da pos-
sibilidade. Esse homem chamava-se
Galli Mathias. Comi-o

56 nio ha determinismo - onde ha
!mst;rio. Mas que temos nds com
isso

Continua na Pagina 7

sil, e, em 1928, Manifesto antropd-
fago), pesquisadores encontram um
denominador comum da produgao
cientifica nativa e, a0 mesmo tem-
po, reveem a ideia mais difundida
sobre o tema: a de que deglutimos o
que vem do exterior.
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DEVORAR X DIGERIR A artista e pes-
quisadora Beatriz Azevedo, que
publicou Antropofagia palimpsesto
selvagem (Cosac Naify, 2016) a par-
tir de sua tese de mestrado em teo-
ria literdria na Universidade de Sao
Paulo (USP), questiona o senso co-



mum que afirma que a postura an-
tropofdgica poderia ser resumida
na ideia de “digerir a contribuigao
estrangeira” misturando-a com a
cultura nacional. “A antropofagia
¢ muito mais rica que este pressu-
posto, e, portanto, requer que se
leve em consideragao tanto o ritu-
al amerindio que inspirou Oswald
de Andrade, como o préprio Ma-
nifesto antropdfago. Em ambos
os casos, nio se trata de ‘digerir
o estrangeiro’, mas de ‘devorar o
inimigo’, atuando de forma critica
em relagao ao processo brutal da
coloniza¢io”, define.

Para a pesquisadora, é preciso
questionar a percepgao simplista
de que o procedimento antropéfa-
go trata da absor¢ao de contetidos
estrangeiros e da “degluti¢ao” de
tais alimentos importados junto
a0s elementos nacionais. Para ela,
a antropofagia, enquanto “revo-
lugao caraiba”, objetiva inverter
o vetor colonial. “Acredito que o
procedimento antropéfago trata
da valorizacao da experiéncia dos
povos origindrios, da ‘contribui-
¢ao miliondria de todos os erros’,
que deveriam ser ‘exportados’,
afirma Azevedo. “Afinal, ‘sem nés
a Europa nao teria sequer a sua
pobre Declaragao dos Direitos do
Homem’, e ‘antes dos portugue-
ses descobrirem o Brasil, o Brasil
havia descoberto a felicidade™ diz
ela, referindo-se ao manifesto de
1928. No caso da producio de
conhecimento e da literatura, o
Brasil estaria se voltando cada vez
mais para as criagdes dos povos
amerindios, “com quem todos nés
temos muito a aprender”, acres-
centa a pesquisadora.

CAMINHO PARA A CIENCIA Também
para o antropdlogo e professor do
Centro de Filosofia e Ciéncias Hu-
manas da Universidade Federal do
Acre (UFAC), Marcos de Almeida
Matos, a forga da antropofagia vem
do olhar amerindio: “Acredito que
a potencialidade antropéfaga da ci-
éncia brasileira estd mais em abrir-se
a0 que sabem os povos tradicionais
no Brasil para colocar esse saber em
didlogo com o que se produz em ou-
tros paises, do que em simplesmen-
te deglutir a produgao estrangeira
acrescentando-lhe um tempero bra-
sileiro”, afirma.

O caminho de vanguarda que
Oswald de Andrade abre 2 cién-
cia brasileira é permanente, na
opinido de Matos. “Qualquer um
que observe com aten¢io o que se
produz de mais significativo na ci-
éncia brasileira (em virtualmente
qualquer drea do conhecimento)
verd ali, a0 menos em parte dessa
produgao, a inspiragdo, a ajuda, o
didlogo ou a participagdo ativa de
mestres, xamas, mateiros, matutos,
pescadores, cagadores, rezadeiras,
garrafeiros e de outros sujeitos que
atuam como guias, interlocuto-
res, ajudantes, copesquisadores
etc., de maneira mais ou menos
reconhecida pelos doutores das
universidades, mas nao obstante
incontorndvel”, observa.

Para ele, em nossa histéria intelec-
tual, pensar o que poderia distin-
guir o Brasil do resto do Ocidente
era tomar nossa particularidade
como “maldi¢ao”, um limite in-
contorndvel (o patrimonialismo,
a cordialidade, o subdesenvolvi-
mento...), ou entao como grande
vantagem (o carnaval, a riqueza
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multicultural, a mistura...). “Nes-
ses dois casos, hd a proje¢io de um
modelo de sociedade — 0 da metré-
pole—eéapartir desse modelo que
se pensa o que poderia ser feito no
Brasil”, afirma o pesquisador da
UFAC. Segundo ele, Oswald tra-
¢a uma linha de fuga dessas abor-
dagens ao dialogar e responder a
elas: “Ele inverte a questdo: no
lugar de perguntar como a jovem
nagio brasileira deveria respon-
der 2 injun¢ao modernizadora
do Ocidente, Oswald afirma que
foram os indigenas (no sentido
de ‘nativos’) daqui que deram aos
europeus o horizonte a partir do
qual se tornou possivel elaborar as
ideias que foram o motor das uto-
pias modernas”.

Ou seja, pela antropofagia, o que jd
se produzia no Brasil em ciéncia e
em poesia j4 estava a frente do que a
Europa sonhava em produzir: “Para
ele o rito antropofdgico tupinamb4
era a organizagao sensivel de uma
verdadeira weltanschauung (visio
de mundo) que antecipava em mui-
to uma descida da razio ao corpo
que sé ocorreria definitivamente
na Europa com Marx, Nietzsche ou
Freud”, aponta.

PERSPECTIVISMO AMERINDIO A tipi-
ficacao e a administragiao de po-
pulagées “marginais”, paradigma
de uma antropologia de “tradigao
racialista” teria quase se imposto
como hegemonica nio fosse o con-
tato e o didlogo com as populagoes
tradicionais. No caso da histéria
dessa disciplina, o alemao adota-
do e rebatizado pelos Apapokuva-
-Guarani como Curt Nimuendaju
(1883-1945) teve papel fundamen-



tal na produgao de uma tradigao de
pensamento engajada com a luta
pela emancipagdo e autodetermi-
nagao de coletivos “nao modernos”
ou “minoritdrios”, tradi¢ao que te-
ria impacto no trabalho de autores
como Darcy Ribeiro e Florestan
Fernandes, entre outros. “Curt
Nimuendaju percorreu o Brasil e
registrou de maneira impar a rique-
za e a complexidade dos modos de
viver e de pensar de diversos coleti-
vos indigenas”, conta Matos.

Quando, jd nos anos 1990, T4nia
Stolze Lima e Eduardo Viveiros
de Castro elaboram o conceito de
perspectivismo amerindio, a antro-
pologia brasileira entra em um de-
bate horizontal com o melhor que
havia se produzido na antropolo-
gia inglesa ou francesa desde a dé-
cada de 1980: “Vemos novamente
como o didlogo cuidadoso com as
populagoes indigenas brasileiras
pode langar nossa produgao cien-
tifica a uma posi¢ao de vanguarda
na produgio académica mundial”,
constata o antropélogo. “O que ¢
interessante observar, nesse caso, é
que o conceito de perspectivismo,
assim como o que nos traz a obra
de Nimuendaju, diz respeito jus-
tamente as formacoes filoséficas
indigenas que Oswald de Andrade
tematizou sob a ideia de antropo-
fagia: trata-se de uma abertura a
diferenca, e da consciéncia de que
a diferenga (ou a sociobiodiversi-
dade) ¢ imprescindivel para uma
vida que valha a pena ser vivida.
Dai o famoso dizer do Manifesto
antropdfago: ‘sé me interessa o que
nio é meu’”, finaliza Matos.

Mariana Garcia de Castro Alves

ECONOMIA

ALEM DOS SABERES E FAZERES:
O IMPACTO SOCIAL E ECONOMICO
DA INDUSTRIA CRIATIVA

Em novembro de 2019 a Organi-
zagao das Nag¢des Unidas (ONU)
declarou 2021 como Ano Interna-
cional da Economia Criativa para
o Desenvolvimento Sustentdvel.
A proposta reconhece a necessida-
de de promover um crescimento
econodmico inclusivo e sustentado,
promover a inovagio e oferecer
oportunidades, beneficios e em-
poderamento para todos e respei-
to por todos os direitos humanos
e a necessidade continua de apoiar
paises em desenvolvimento e paises
com economias em transi¢ao para
diversificar a produgao e as expor-
tacoes, inclusive em novas dreas de
crescimento sustentdvel, inclusive
industrias criativas.

No Brasil, a economia criativa vem
crescendo anualmente, com pers-
pectiva de girar mais de US$ 40 bi-
lhdesaté 2021, com impacto navida
demaisde 835 mil profissionais e in-
clusao de diferentes grupos sociais.
A Federacgao das Industrias do Esta-
do do Rio de Janeiro (Firjan), que
elabora o Mapeamento da Industria
Criativa no Brasil, divide o setor em
quatro grandes dreas: consumo (de-
sign, arquitetura, moda e publicida-
de & marketing), midias (editorial e
audiovisual), cultura (patriménio e
artes, musica, artes cénicas e expres-
soes culturais) e tecnologia (P&D,
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biotecnologia e TIC). De acordo
com o Mapeamento de 2019, o
consumo (43,8%) e a tecnologia
(37,1%) responderam por aproxi-
madamente 80% dos trabalhadores
criativos no Brasil. Acelerado pelas
novas tecnologias na década passa-
da, a economia criativa abriu espa-
o para a geracao de novas ideias e
comportamentos de criagio e, con-
sequentemente, para a forma de
consumirmos produtos e servigos.

Hoje, o impacto da economia cria-
tiva na atividade econ6mica brasi-
leira é extremamente relevante. O
ndmero de novos empregos é cres-
cente: entre 2015 € 2017, cerca de
1,7 milhao de postos de trabalho
tradicionais foram perdidos no
pais. Nesse mesmo periodo, mais
de 25 mil novas vagas paradez pro-
fissoes dentro da economia criativa
foram criadas. A expectativa é que
a economia criativa brasileira atin-

ja US$ 43,7 bilhoes até 2021.

INCLUSAO Para Simia Torresini,
diretora da Artesano, que comer-
cializa mel artesanal, esse nicho
da economia ¢ importante por
valorizar o trabalho manual, ala-
vancar o consumo consciente e
dar espago para diferentes grupos
e minorias. Jd4 Karina Rossi, uma
das sécias da Rede Manual, grupo



que redine artesaos e pequenos em-
preendedores, ressalta o compar-
tilhamento dos saberes como um
dos principais valores da criagio
artesanal e dos negécios que sur-
gem a partir dai.

A economia criativa tem o poten-
cial de abrir oportunidades para
diversos nichos de mercado e pa-
ra a inclusao de diferentes grupos
sociais. Um exemplo é o Coletivo
TransSol, voltado para o desen-

Fotos: Leonardo Sang

Economia criativa
incentiva novos
paradigmas e
estimula o consumo
do produto feito
localmente

$ N

volvimento socioecondmico e
psicolégico de transexuais e tra-
vestis através do ensino de moda,
bonecaria e artesanato. O grupo se
formou na Incubadora Publica de
Empreendimentos Econ6émicos
Soliddrios, no bairro do Cambuci,
na capital paulista. Para a coorde-
nadora do projeto, Priscila Nunes,
o mais importante no TransSol é
a possibilidade de dar oportuni-
dades para minorias e educd-las,
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transformar os seus talentos em
uma forma de remuneragio. Algo
parecido acontece no projeto Ser
Amica, gerido pela artista Nany
Pereira e que oferece aulas de cera-
mica paraadolescentes carentes na
Zona Leste da cidade de Sao Pau-
lo. Segundo ela, hoje, muitos dos
jovens que passaram pelo projeto
s30 capazes de se sustentar ou ter
um complemento de renda.

PARADIGMA DO CONSUMO Do ponto
de vista econdmico, o sucesso des-
ses projetos depende, no entanto,
de uma mudanga nos paradigmas
de consumo. E preciso recuperar
o consumo local. “Atualmente, a
inddstria tem que produzir pro-
dutos que durem mais porque eles
vao viajar por muito tempo. Isso
tem que mudar. Vocé tem que co-
nhecer o fornecedor daquele pao,
por exemplo”, provoca Rossi. “J4
estamos vendo muitas marcas e
cadeias de loja se preocupando
com isso e conseguindo impactar
diferentes nichos de cliente, que
nio estio inseridos nessa bolha”,
complementa.

A possibilidade de alinhar o con-
sumo com o desenvolvimento
social e tecnoldgico é o grande
mote da economia criativa. Co-
mo explora diferentes frentes
— que vao da realizagio de festas
populares, como acontece com o
Galo da Madrugada, até o desen-
volvimento tecnolégico, como
acontece com o Porto Digital -,
o caminho ainda ¢ longo, mas j4
traz um impacto considerdvel na
economia nacional.

Lucas Loconte



RESENHA

DIALOGOS MAKII DE FRANCISCO
ALVES DE SOUZA: MANUSCRITO
DE UMA CONGREGACAO CATOLICA
DE AFRICANOS MINA

Dois sao os aspectos que fazem de
Didlogos Makii, de Francisco Al-
ves de Souza, com organizagao de
Mariza de Carvalho Soares (Edi-
tora Chao, 2019), uma obra ex-
traordindria. O livro publica de
forma inédita a obra original, cujo
manuscrito dormita desde o sécu-
lo XIX nos arquivos da Biblioteca
Nacional. A edigio critica também
colige notas, anexos e um posfécio
de autoria da organizadora.

O primeiro aspecto, e 0 mais evi-
dente, é sua forca como documento
histérico. Escrito, conforme aponta
a organizadora, provavelmente em
1785, Didlogos Makii sao um re-
gistro raro, rarissimo, de um texto
legado pelas maos de um escraviza-
do. A biografia do autor alinhavada
pela organizadora, substanciada nos
documentos disponiveis — registro
de batismo e casamento e um tes-
tamento —, aponta que Francisco
Alves de Souza foi escravizado na
Costa da Mina e chegou menino em
Salvador, tendo sido vendido para
um comerciante carioca em 1748,
provavelmente aos doze anos, quan-
do foi levado ao Rio de Janeiro.

O segundo aspecto que deve ser des-
tacado ¢ a forga literdria da obra. A
leitura dos Didlogos Makii seduz as
sensibilidades do leitor, que acom-

Foto: Divulgacdo

Relato sobre a escravidao adota a
perspectiva do escravizado

panha, em dois relatos distintos, 1)
as peripécias de personagens “reais”,
incrustados numa trama de confli-
tos, dissimulagdes e luta pelo poder,
mestramente entretecidas pelo autor,
no molde formal dos didlogos; e 2)
um relato histérico da origem do po-
vo Makii, do qual Franciso Alves de
Souza ¢ origindrio, e que foi empres-
tado daobrade Pedro Mariz, Didlogos
de varia historia em que sumariamente
se referem muyta. . ., de 1597.

No que toca ao seu cardter de docu-
mento histérico, os Didlogos Makii
sdo a formalizagao por escrito das
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“regras e estatutos” que comandavam
a Congregagao Makii, irmandade
instalada na igreja de Santo Elesbao
e Santa Ifigénia, e que vigoravam —
de forma técita e oral — desde 1740
(em 1764, depois de um conflito pela
lideranga da congregacao, airmanda-
de enviou para Lisboa um pedido de
reforma do compromisso. O estatuto
que acompanha os Didlogos é a for-
maliza¢ao desse dltimo pedido).
Também cuidavam os Didlogos
Makii do processo de entronizagio
de Francisco Alves de Souza como
regente da congregagao em substi-
tuigdo ao rei anterior, Ignacio Gon-
calves do Monte, morto em 1785. A
Congregagao Makii fazia parte do
rol das associagoes de ajuda mutua e
assistencial que reuniam os africanos
escravizados e desterrados de Afri-
ca. Elas mimetizavam — com menor
ou maior grau de aproximagao — as
sociedades religiosas leigas que com-
punham o cendrio social do Rio de
Janeiro do século XVIII, tendo como
pano de fundo o regime de padroado
que impingia o catolicismo como re-
ligido oficial do império portugués.
Os Makii, por sua vez, eram um grupo
étnico origindrio da Africa Ocidental,
que ocupava um territdrio adjacente
a0 dos Daomé, ainda que haja, con-
forme atesta Mariza de Carvalho So-
ares, vdrias lacunas na historiografia
sobre esse povo, o que dificulta preci-
soes. Num recorte diddtico, podemos
enquadrar os Makii no grande grupo
de cativos que foram embarcados para
o Brasil a partir dos vdrios portos que
polvilhavam o golfo da Guiné, deno-
minado pelos traficantes como Costa
da Mina, em referéncia ao forte Sao
Jorge de Mina, construido no que ho-
je éolitoral de Gana.



Os Didlogos Makii foram estrutu-
rados a partir da interlocugao de
duas figuras: o regente da congre-
gagdo, Francisco Alves de Souza, e
o secretdrio da entidade, o alferes
Gongalo Cordeiro. O relato tém
como objetivo afirmar a necessi-
dade de a congregagao se manter
alheia “de todo o abuso gentilico,
e supersticioso” (prdticas nao-
-cristas associadas a feitigaria). Os
estatutos, estabelecidos no fim do
texto, regulavam principalmente
a conduta esperada dos membros
em relagdo as caridades praticadas
no seio da comunidade Makii e o
“sufrdgio as almas”, isto ¢, a elabo-
ragio e a organizagio dos rituais
finebres que sucediam ao faleci-
mento de algum dos membros da
irmandade.

Com relagao ao aspecto literdrio da
obra, os Didlogos Makii se vinculam
a uma tradi¢ao que remonta 2 an-
tiguidade cldssica. Os didlogos sao
um recurso retdrico, utilizado para
expor controvérsias de ideias politi-
cas, religiosas e econémicas, confor-
me relata Mariza de Carvalho Souza
no posficio. O mais interessante
nos Didlogos Makii é perceber, nas
brechas do formalismo que marca os
requisitos do instrumento, o enge-
nho de Francisco Alves de Souza no
manejo de uma linguagem literdria,
de que ele lan¢a mio com o fito de
realizar sua missao persuasiva.

Em muitas passagens, as metiforas,
as peripécias dos personagens e as
dissimula¢bes e negagas em que se
empenham os interlocutores apro-
ximam o texto de uma estrutura
narrativa de cardter ficcional, prin-
cipalmente quando sio relatados os
empecilhos impostos pela vidva do

rei morto (que nao é nomeada, mas
que o empenho historiogrifico iden-
tificou como sendo Victoria Cor-
rea) em ceder a primazia do trono a
Francisco, bem como a recusa de lhe
entregar as “tralhas” deixadas pelo fa-
lecido e que pertenceriam 4 congre-
gacao. Se nio, veja essa passagem da
pdgina 22, quando o alferes Cordeiro
se esforca para convencer Francisco
Alves de Souza a assumir a regéncia
da congregacao: “Nao seja importu-
no, e veja que hd de morrer, ouga-me
glérias, que hao de ser de tao pouca
dura, para que é possui-las? Vida que
tao brevemente se acaba, para que
pressd-la? Finalmente para que é fa-
zer tanto apreco e estimagio de uma
exalagdo que desaparece, de uma seta
que rompe o ar, de uma ave que voa,
que nao tem jazigo? [...]".

Como se vé, em qualquer dos dois as-
pectos citados, os Didlogos Makii sao
um documento essencial que ajuda
na compreensao dos modos de so-
ciabilidade dos escravizados no Rio
de Janeiro do século XVIII, além de
remarcar o protagonismo da popu-
lagao escrava na organizagdo de seu
cotidiano numa sociedade escravista
do antigo regime e, para finalizar, de-
monstra como esses atores operavam
e manejavam as institui¢oes disponi-
veis, algumas delas imputadas pelo
senso comum como sendo privativas
do mundo dos brancos.

André Rosemberg,

graduado em direito, doutor em

histdria social pela Universidade de

Sao Paulo (USP— 2008) e pds-doutor
pelo Departamento de Sociologia e
Antropologia da Universidade Estadual
Paulista (Unesp/Marilia) e pela PUC-SP

na drea de historia social.
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Em linguagem acessivel, livro traz andlise
sobre o papel dos sonhos na histéria

RESENHA

A HISTORIA
E A CIENCIA
DOS SONHOS

Ao longo da histéria, os sonhos
serviram de guia para os homens
nas mais variadas situagoes. Nao
sa0 poucos os relatos de guerras e
conflitos cujos rumos foram dita-
dos pelas revelagoes que lideres e
chefes militares recebiam duran-
te 0 sono. Assim como 0s outros
mamiferos, em determinado mo-
mento de sua evolugio os seres
humanos passaram a sonhar, um
modo que o cérebro utiliza para
organizar as memdrias, sedimen-
tando as mais importantes, elimi-
nando o desnecessdrio e, com isso,



liberando espago para o novo. A
fun¢io dos sonhos pode extrapo-
lar isso, ganhando outras dimen-
soes, como ser um combustivel
para a criatividade ou apontar ca-
minhos, diregdes a seguir, como
um ordculo que visitamos todas as

Fotos: Wikipedia

Acima,

0 sonho, de
Pierre Piuvis
de Chavannes,
1883; ao lado,
0 sonho do
eunuco, de
Jean Lecomte
du Nouy, 1873

noites, ao fechar os olhos e dor-
mir. O sonho permite extrapolar
os limites do real, do possivel e da
moral vigente.

Em O ordculo da noite—a histéria e
a ciéncia do sonho (2019), Sidarta
Ribeiro, neurologista do Institu-
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Sidarta Ribeiro convida o leitor a lembrar
eregistrar os sonhos

to do Cérebro da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte
(UFRN), faz uma trajetéria ana-
litica do sonho, dissecando sua
origem, fun¢ao e implicagoes, ao
longo da histéria. Para isso, se vale
dos registros histéricos mais anti-
gos jd feitos e das pesquisas mais
recentes em 4dreas como a neuro-
biologia, psiquiatria e psicologia.
Afinal, conforme escreve o autor,
“uma teoria satisfatéria do sono
e dos sonhos deve primeiro con-
siderar todos os fendmenos rele-
vantes, e nao apenas parte deles.
Em segundo lugar, deve distin-
guir as vdrias fun¢oes dos dife-
rentes estados de sono e sonho.
Em terceiro, deve produzir uma
narrativa plausivel de como tais



estados favorecem a aptidao para
procriar gentes e cultura através
do tempo”.

Nesse didlogo entre 4reas aparen-
temente distintas alguns paradig-
mas s3ao questionados. Primeira-
mente, hd uma recuperagio das
ideias do médico e psicanalista
Sigmund Freud cujos conceitos
tém sido fortemente questionados
nos ultimos anos. No livro, os pos-
tulados freudianos ganham nova
leitura e respaldo ao serem apoia-
dosem novos estudos e evidéncias.
Além disso, Sidarta descarta o ca-
rdter puramente légico no estudo
dos sonhos, que ignora qualquer
subjetividade do individuo e da
coletividade da qual ele partici-
pa. Segundo ele, essa visao criou
a ideia que os sonhos, juntamente
com o sono, tém a fung¢io apenas
de organizar as memdrias, sedi-
mentando as mais importantes e
eliminando as demais e liberando
espago para a aquisi¢ao de novas
informagoes. Uma argumentagao
simples que Sidarta faz para con-
trapor essa ideia é: por que, entao,
temos sonhos recorrentes? Em um
cérebro com um “ntimero colossal
de neur6nios e conexdes sindp-
ticas [...] é impossivel explicar a
ocorréncia [...] por meio da ativa-
¢ao cortical aleatdria”.

A despeito do sélido embasamen-
to cientifico, o autor estabelece
um didlogo constante e fluido com
seu leitor, o que torna o livro aces-
sivel a um publico amplo. Sidarta
reforga a importincia dos sonhos
para o individuo e para a socieda-
de: “Temos enorme capacidade de
simular futuros possiveis com ba-
se nas memérias do passado”, diz.

Os sonhos sio um misto de even-
tos passados e expectativas futuras
onde o sonhador revive, a seu mo-
do, na sua subjetividade, algumas
situagbes a0 mesmo tempo em que
cria possibilidades de caminhos e
resolucaes. Por isso, ele convida o
leitor a prestar aten¢io em seus so-
nhos, buscando “lembrar e regis-
trar suas viagens ao interior pro-
fundo da mente”.

CRIATIVIDADE Para ele, esses “restos
diurnos” que “preparam o sonha-
dor para o dia seguinte” também
contém a chave da criatividade hu-
mana. Nesse sentido o autor traz
um alerta, ao afirmar que o sentido
de urgéncia e os imediatismos do
nosso tempo estao cerceando o Ani-
mo e a capacidade de criar meios
para encarar os desafios atuais, tais
como mudangas climdticas e con-
flitos pessoais e sociais. “Podemos
dizer que nos tltimos 300 mil anos
o hardware biolégico da humani-
dade mudou muito pouco, mas o
software cultural evoluiu acelera-
damente. E como se o acimulo
de ideias adaptativas fosse uma
catraca, uma engrenagem que s
gira para um lado”, teoriza o neu-
rocientista ao pensar o conceito de
catraca cultural do psicélogo nor-
te-americano, Michael Tomasello.
Ou seja, 0 nosso actimulo cultural
nos trouxe a um ponto de inflexao
que exige de nds decisoes e atitu-
des para além de saudosismos ou
ideias simples. Como um ordculo
probabilistico, os sonhos, podem
ser aliados para encontrar novos
caminhos e solugoes.

Ana Carolina Bezerra
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TERAPIAS DO SONO

Boa parte das pesquisas sobre

0 sono e o sonho se baseiam em
mapear o cérebro em diversos
estdgios do sono e da vigilia,
analisar as regides ativadas ou
desligadas conforme o estimulo

e identificar os hormonios
envolvidos nesses processos. A
acdo de farmacos e de algumas
drogas (licitas ou ndo) se baseia
exatamente nesse mecanismo de
ligar e desligar. Ao discutir o papel
do sonho na histéria humana,
Sidarta ndo se furta a discutir temas
delicados como as politicas sobre
drogas, aindustria farmacéutica e
como os médicos receitam esses
farmacos. Ele argumenta que
diversas culturas usavam - e ainda
usam - substancias psicotrépicas
em rituais para que o usudrio

durma profunda e tranquilamente,
dando fluidez e a possibilidade da
lembranca dos sonhos. E importante
ressaltar que essas praticas ndo
acontecem de formarotineira e
sem supervisdo. Celtas, aborigenes,
amerindios, por exemplo, permitiam
e estimulavam a conversa, a partilha
e alembranca de sonhos, visdes e
revelagdes. Para o neurocientista,
terapias que incentivam o paciente
a autorreflexdo podem ser mais
eficientes em termos de efeitos
colaterais para o tratamento

de depressoes, melancolias e

ansiedades.
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RODRIGO Suzukl CINTRA

AQUELA MULHER

“But I'm always true to you, darlin’, in my fashion...”
Porter, por Ella

Na3o sabia, talvez sabia.
Procurava encontrar

a exata medida

da frase.

Olhava no dentro dos olhos.

Mentia, seminima.

A GAROTA DOS ESPACOS INFINITOS

E tinha aquela histéria daquela garota performdtica,
assintdtica,
césmica,
ubiqua,
téxica mesmo.
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EXPLICACAO (GEOMETRICA) DA TRAGEDIA

E j4 tenho saudade das histérias

pode ser

que nio aconteceram ainda

estou embriagado de tragédia.

Entre uma paixdo que estd longe

para frente

€ 0 Verso que escrevo nesse momento

estou alucinado de desejo.

Uma hipétese trdgica nao é nem o que
simplesmente aconteceu

tampouco aquilo que se previu por certo
estou insone de sonhos.

Sou homem-personagem do préprio futuro
suspiro agora

os instantes do que ¢é destino ocasionalmente
estou fingido de quase.

Sinto que tudo que vejo operard meio

pelo acaso

do que inevitavelmente foi determinado por um triz
estou poeta de amanha.

Embriagado do desejo alucinado de sonhar
acordado tudo

que por pouco eu fingi para um depois nesse poema

estou inverso de forma.
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GEOMETRIAS DE COSMOS

Nas geometrias de cosmos

nao h4 harmonia dos astros

nem estrutura misteriosa

de ordenagdo das pequenas coisas

tudo ¢ um compasso

de relampago

um estouro repente de luz
na brevidade

do escuro do profundo

a pele ndo tem sentido
de tempo
que nao seja delicadeza

uma histéria nao comega
no espago
antes de ser saudade

toda a pintura ¢ ainda
mais dor

pela tonalidade do indefinido

0s instantes teimam
um infinito
no siléncio do quase

e estou apaixonado
por alguém

pelo talvez das possibilidades

Nunca olho para as estrelas de madrugada
tenho o firmamento dentro de mim
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HAMLET

“O resto ¢ siléncio”
Shakespeare de Hamlet

O retrato escapa da tela
e ultrapassa a moldura determinada
- escultura avessa a prépria massa

A fala foge ao impresso
um pensamento sugere outro
- livro que termina sem fim

O passo para fora do palco
descobre o fenémeno improvdvel
- peca dentro da mesma pega

A questdo além da existéncia

o nao-ser pondera sobre ser

- personagem que inventa seu autor
Um suspiro no limite da vida

nascimento do siléncio eterno
nada significa a verdade do real

* % X

0 DELIRIO DE RENATUS CARTESIUS

IMENSO
LOGRO,
EX-ISTO!
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0 SISTEMA DOS OBJETOS

Meu pai bate em objetos inanimados.
Reclama desta inata rebeldia

com que se negam

a obedecer sua vontade.

Reconhece na independéncia das coisas
de si

uma profunda falta de respeito,

uma primeira subversao.

Entdo repreende fisicamente esses seres sem vida
para trazer de volta
a verdadeira ordem das coisas,

sem suspeitar motins,
quando estes se recusam
a sentir dor.

Rodrigo Suzuki Cintra ¢ graduado em filosofia pela
Universidade de Sio Paulo (FFLCH-USP) ¢ graduado,
mestre e doutor em direiro pela USP (Largo de Sio Francisco).
Realizou suas pesquisas de pds-doutorado na Faculdade de
Direito da Universidade de Coimbra, em Portugal.

E professor da Universidade Sio Judas Tadeu. E autor dos
livros Liberalismo e natureza —a propriedade em John
Locke (Atelié¢ Editorial, 2010), Shakespeare e Maquiavel —
a tragédia da politica e do direito (Alameda, 2016) e do livro
de poemas Geometrias de cosmos (Atelié Editorial, 2019).
Tem um livro de ekhprasis na internet intitulado

A galeria invisivel, veiculado pelo site da Revista Zagaia
(www.zagaiaemrevista.com.br).
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ainda assim

arriscar um poema que nao
seja cdlculo

que a forma

fosse subtraida

como em um assalto

de propésito

s6 impulso

de pensamento

um fluxo

de algo que surge

como o que ¢ inexplicdvel

meio sem querer

todo desejo

de viver o texto

sem tempo ou espago
¢ cartada sem curinga
como um blefe

de caso pensado

em todo verso

existe a necessidade
de morte

das ideias que surgem
como do nada

oportunamente

apenas aquilo que ¢
espontineo

se destaca se o caso for separar
de si toda forma de eu

como um bilhete de suicida.
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A se¢do Artigos & Ensaios da revista Ciéncia ¢ Cultura possui quatro pdginas destinadas a atender demandas esponta-
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e melhor entendimento do texto. Esse material deve ser
enviado em arquivo separado e com antecedéncia, para
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de nimero superior a esse deverd oferecer a opgao de
escolha para a edi¢do, se houver necessidade de corte.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS As citacdes e referéncias serdo
indexadas numericamente no texto, em ordem crescente,
e aparecerdo no final do artigo, sob o titulo Notas e
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RODAPE Notas de rodapé nio sio utilizadas.

CREDITO A assinatura do articulista vird logo abaixo do titulo
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editadas ao final. Modelo: José da Silva ¢ bidlogo, professor
titular do Instituto de Bioquimica da Universidade de Sio
Paulo (USP) e presidente do Centro de Pesquisa em Biologia
Molecular do Instituto XYZ.

PRAZOS Os textos, avaliados pela editoria da revista, terdo
retorno ao autor no prazo maximo de 60 dias. A qualidade
de texto, informagao e pertinéncia dos artigos e ensaios sio
essenciais para a sua aprovagao. Uma vez aprovados, 0s
textos serdo publicados de acordo com a relevincia e urgén-

cia dos temas abordados. Depois de aprovados, os textos
passardo por um processo de revisio editorial e reenviados
para checagem dos autores, que deverao devolvé-los, com
devidos ajustes e/ou aprovagio em, no mdximo, 48 horas.

DESTAQUES Os destaques dentro do texto — como palavras
ou expressoes que se queira salientar, devem vir em negri-
to — citagbes de frases e capitulos deverdo receber aspas;
palavras estrangeiras e titulos de obras aparecerao em
itdlico. Deve-se evitar o excesso de destaques por pdgina.

REFERENCIAS O padrio de referéncias adotado segue exem-
plificado abaixo:

1. Berriman, M.; Haas, B.J.; LoVerde, PT.; e al. “The
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2. Elias, N. O processo civilizador- uma histdria de cos-
tumes. Vol.I Rio de Janeiro: Jorge Zahar. 1990.

3. Tavares, J.V. “A violéncia como dispositivo de exces-
so de poder”. In: Revista Critica de Ciéncias Sociais.
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4. Diaz, M., op cit. p.345-347. 1987.

ENVIO DE MATERIAL Os textos devem ser produzidos em
arquivo Word. Ilustra¢oes e graficos devem ser enviados
em arquivo separado, com os detalhes necessdrios para
sua identificagdo, como: crédito, legenda, fonte etc.

SIGLAS As siglas constantes no texto devem sempre aparecer
g
por extenso na primeira vez em que forem utilizadas.

CONTATO E necessdrio que cada articulista coloque seus
dados para eventual contato (e-mail ou tel) quando algu-
ma duvida surgir no processo de edigdo.
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